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Kahn, Robert 1865-1951

Tysk tonséttare

“Kahn is an anachronism, a well-intentioned and no doubt most-gifted composer, who
Jjust happened to be born about half-a-century too late. This has perhaps contributed to
his, some might argue, unjust neglect. At worst this is entertaining Romantic salon
music, though not without the academic rigours of some contrapuntal writing along the
way.” ! Dessa ord sammanfattar mellan raderna den gingse synen pa konstmusiken.
Den ska vara med sin tid och den ska vara nydanande. Recensenten ovan tycker i den
fortsatta texten att stilen 1 Kahns 1:a trio frdn 1893 inte &r alltfor antik i jimf6relse med
t.ex. Dvoraks symfoni ”Fran nya virlden”. Men den 4:e trion som skrevs 21 ar senare
borde enligt kritikern 14ta annorlunda, eftersom det da hade hént saker i musikhistorien;
Ravels samtidigt komponerade pianotrio ldt ju inte som Dvoraks symfoni. Géller detta
krav pé stindig fornyelse alla tonséttare, om de ska rdknas till de betydande? Det &r 20
ar mellan Mendelssohns forsta och sista strakkvartett och 21 &r mellan Brahms tva
cellosonater. Visst dr de olika, men skillnaden har mer med grad &n med art att gora.
Det samma kan sdgas om Debussys strakkvartett fran 1893 och den 25 ér senare skrivna
violinsonaten. Vill man ge bra exempel pa anakronister borde Rachmaninov fylla den
rollen vil; han skrev musik i, i stort sett, samma romantiska stil 1 mer dn 50 ar, men blev
anda till slut en hyllad tonsittare.” 1 citatet ovan nimns ocksd underhillande
salongsmusik. Tydligen menar skribenten att det 4r suspekt om styckena, trots “akade-
misk stranghet”, ockséd har underhallningsviarde. Och @nda dr det underhéllning som
gjort den stora litteraturen och musiken list och avlyssnad. Nér det plotsligt dyker upp
en ”glomd” tonséttare har vissa musikkommentatorer svért att avstd frin insinuationen
att det nog inte var en tillfallighet att de en gang férsvann ur rampljuset.

Och glomd var Kahn verkligen i manga ar. I Sohlmans Musiklexikon saknas han,
liksom i alla kiinda kammarmusikguider utgivna kring sekelskiftet 2000, dven tyska.*
Men i Cobbets kammarmusikoversikt’® fran 1929 far Kahn lika stort utrymme som
Janacek!

Kahn foddes i Mannheim och studerade 1882-85 vid Kungl. Musikhogskolan i
Berlin. Dérefter foljde kompositionsstudier for Josef Rheinberger i Miinchen. 1886
traffar han och bli god véin med Brahms, som t.o.m. erbjuder honom lektioner. 1894 blir
han kompositionsldrare vid hogskolan 1 Berlin, med elever som Arthur Rubinstein,
Wilhelm Kempff och Ferdinand Leitner. Han blir 4ven en ofta anlitad kammarmusik-
partner till Joseph Joachim och Richard Miihlfeld. Fran 1916 till 1934 var han medlem 1

! Philip R Buttall,. Hela recensionen kan lasas pd MusicWeb International, October 2014.

21 1954 4rs upplaga av Grove Dictionary of Music and Musicians — en killa som gor ansprak pé att vara
objektiv - fick Rachmaninovs musik ett uselt omdome och spaddes en snar glomska. Han fick dock
“upprittelse” i senare upplagor.

} Salongsmusik har fétt en pejorativ innebdrd. Men det tl att papekas att mycket av Schuberts musik var
salongsmusik, i den betydelse att den spelades i de borgerliga salonger dir de s.k. schubertiaderna dgde
rum.

* Kahns namn saknas t.ex. i Hinson/Roberts, The Piano in Chamber Ensemble, 2006, som omnamner
3200 verk av 1600 tonsattare.

> Cobbett’s Cyclopedic Survey of Chamber Music, Vol. I-1I, Travis & Emery 2009
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preussiska Akademin for konst, tills han tvingades sdga upp sitt medlemskap av den
nazistiska regimen. 1938 emigrerade han till England, dir han bodde till sin dod 1951.
Kahn skrev 1 huvudsak sanger och kammarmusik. Bland de senare verken kan ndm-
nas en pianokvintett, 3 pianokvartetter, 4 pianotrior, 1 klarinettrio, 2 cellosonater, 3
violinsonater och 2 strakkvartetter. Skaffa dig en uppfattning sjdlv om hans musik!
Maénga av hans verk finns inspelade. Och skulle du tycka om dem, &r du 1 gott séllskap.
I en dagboksanteckning av Clara Schumann frdn 1887 finner man foljande:
Den femte oktober pd kvillen spelade jag och Koning® en violinsonat av Kahn (op. 5,
1886) som gladde mig mycket, mer dn ndgot annat jag kan minnas av de yngre tonst-
tarna. Ddr finns passion, virme, behag och ypperligt hantverk. Visserligen lutar hans
sig mycket mot Brahms och Schumann, men det skadar inte, ndr det gors med sa stor
talang ... Det dr pd det hela taget ett stycke som man gérna spelar en andra gdng.

Violinsonat nr. 3 E-dur op. 50
1 Andante sostenuto — Presto 2 Allegro molto vivace 3 Adagio — Allegro energico.
Andante sostenuto
1906

Kahn skrev 3 violinsonater med ca 10 ars mellanrum1886, 1896 och 1906. Alla ar 3-
satsiga. Nér den 3:e sonaten komponeras star han pa hojden av sin karridr som tonsét-
tare. Hans vinskap med nobelpristagaren i litteratur Gerhart Haupmann och dennes
hustru Margarete, som var skicklig violinist, kan ha varit orsaken till verkets tillkomst.
Béde forsta och sista satsen har ovanlig formuppbyggnad. Det ger anledning att titta pa
den vanliga satsuppbyggnaden 1 ett 3-satsigt kammarmusikverk frdn Haydn och framat.
De allra flesta verk har en ldngsam sats i mitten (4dagio eller Andante) inramad av
snabba yttersatser (oftast Allegro). Sa ér inte Kahns 3:e violinsonat uppbyggd. Nagon
langsam mellansats finns inte, men ldngsamma avsnitt &r det gott om dnda, hela fem
stycken, d&ven om de &r av kortare varaktighet.

Forsta satsen har ABABA-monster. Det dr en form som Kahn ofta anvint sig av. Det
ovanliga ligger i véxlingen l&ngsam-snabb i en fOrstasats. Inspiration kan ha wvarit
Brahms horntrio, som ocksa har denna form. I Kahns forsta sats dr dock kontrasten
mycket storre mellan de tva delarna. A-delen, Andante sostenuto, ér uppbyggd kring ett

originellt och sokande tema 1 violinen:
Andante sostenuto
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B-delen i hgt tempo stér i skarp kontrast till A. Aven hir ligger temat i violinen:
Presto
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® Johann Naret-Koning 1838-1905, hollandsk violinist.
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Man kan ldgga mairke till betoningarna pa “fel” taktslag 1 pianostimmans takt 5-6. (Se
dven kommentar till Scherzotemat nedan.)
Andra B ir endast hélften sa lang som forsta. Sista A bestar endast av de fOrsta takterna
av temat.

Andra satsen dr ett scherzo i vanlig uppbyggnad, ABA, Tva framilande avsnitt inra-
mar ett ndgot mera lyrisk mellanavsnitt.
A-temat presenteras i violinen. Lagg maérke till hur temat 1 bérjan rytmiskt tvingas 1 2-
takt p.g.a. pianots ackompanjemang. Forst med den accentuerade noten i takt 4 aterstills

ordningen. Sadana rytmforskjutningar finns det gott om 1 satsen, ja i hela verket:
A_Ilegru melto vivace
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B-delen fortsétter i samma tempo men inleds med ett mindre rorligt tema.
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Intressant dr emellertid att fragment fran A-delen plotsligt, efter 16 takter, dyker upp

som fortséttning pa de langa tonerna:
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Hér kan man ocksa gliddja sig a4t den polyfona stimvaven.
A-delen aterkommer som sagt och hela denna underbara sats avslutas med en presto-
coda.

Sista satsen bjuder ocksd pa Overraskningar. Tva langsamma avsnitt inramar hér ett
langt Allegro-avsnitt. I det inledande Adagio-avsnittet spelar violinen en langsam melo-
di till en synkoperad stimma i pianot:
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Satsens huvuddel &r ett omfattande Allegro energico. Efter tva takters inledning presen-
teras det vagformigt stigande huvudtemat i violinen:
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Temat upprepas i pianot och f6ljs av ett avsnitt i virtuos polyfoni med tre helt skilda
stammor.
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Sidogruppen inleds med ett stigande tema i Fiss-dur:
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Temat upprepas 1 pizzicato och leder vidare till ett sofistikerat, synkoperat tema 1 H-dur:

En kort slutgrupp, betecknad dolce, byggd kring huvudtemat, avslutar expositionen.
GenomfOringen inleds med huvudtemat i fugato, men temasvaret kommer inte i kvinten.
En annan imitatorisk teknik, kanon med en takts forskjutning, anvinds i den avslutande
stegring som leder mot atertagningen. Denna borjar med huvudtemat i1 fortissimo.
Sidotemat hors forst i G-dur men sidogruppens andra hilft (sista notexemplet ovan)
hamnar till slut i tonikan, E-dur.

I den avslutande codan kombineras huvud- och sidotema trestimmigt:
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Men satsen dr inte slut dnnu. Ytterligare ett avsnitt tillkommer, Andantino sostenuto. 1
detta igenkdnner vi fOrsta satsens langsamma inledning. Detta dr ytterligare ett sétt att
knyta samman ett verks olika delar till en helhet. Kahn séllar sig ddrmed till den tradi-
tion som paborjades av Beethoven och Mendelssohn och som fortsatt, inte minst av det
sena 1800-talets franska tonséttare.

Pianotrio nr. 1 E-dur op. 19
1 Allegro 2 Andante 3 Allegro con fuoco
1893
Kahn skrev 4 pianotrior (1893, 1900, 1902 och 1914) f6r den vanliga beséttningen
violin, cello och piano. De tre forsta har endast tre satser, alltsd en atergang till det
satsantal som var det gingse i kammarmusik med piano fore Beethoven. Men stilen i
ovrigt dr Mendelssohns och Schumanns. Och kanske kan tonarten vara inspirerad av
Mozart, som skrev en pianotrio i den for honom ovanliga tonarten E-dur (K 542).
Forsta satsen borjar med huvudtemat presenterat i violinen:
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Ett fragment av huvudtemats forsta motiv hors kraftfullt 1 pianot till arpeggioliknande
tongéngar 1 strakarna:

Snmato ,‘,..-"'"--_‘-""\.\
n y I
3 —1

Huvudgrupp och sidogrupp delar réttvist pa utrymmet i expositionen. I sidogruppen ar
taktarten 3/4. Den domineras av ett tema (ciss-moll) som likt huvudtemat &r uppbyggt
av motiv, som upprepas. Det introduceras i cellon:
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Expositionen ska tas om och ldgger dirmed beslag pé drygt halva satsens speltid.
Genomforingen sysslar 1 huvudsak med teman och motiv frdn huvudgruppen. Bade
huvudtema och sidotema utvecklas i atertagningen, som avslutas i ritardando. Slutligen

forenas de bada i codan (a tempo):
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Codan avslutas Allegro molto med triolfraserna fran huvudgruppen.

Mellansatsen, Andante, gar i den tersbefryndade tonarten Ass. Den ir fylld av vackra
melodier. Satsen kan sdgas ha tredelad form med inslag av forsta delen inne 1 mittdelen.
Men kanske &r det lattare att f6lja med under avlyssning om man betraktar formen som
ABABA. A-delens tema introduceras i forsta A 1 violinen till pianots triolbaserade
ackompanjemang.
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Efter ett ritardando aterkommer det inledande temat som avslutar satsens forsta del.
B-delen har ny takt- och tonart (h-moll) och inleds i en upprord stamning:
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Poco pill animato
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Detta tema mynnar ut i en bredare men kort melodi ocksa i strakarna:
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Ett nytt lyriskt tema tas upp i violinen och vandrar éver i cellon:
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Ett overledningsparti 1 Ass-dur utnyttjar det stigande, punkterade motivet 1 strakarna
(det andra av B-delens notexempel).

Forkortade versioner av A och B dterkommer. I A dr det nu cellon som inleder tema-
atertagningen, 1 B dr det pianot.

Sista A kan kanske betraktas som coda.

Finalen, Allegro con fuoco, borjar med en kort inledning som omedelbart anger tonen
och kraften i denna finalsats. Den dvergar i huvudtemat som, introduceras i pianot:

Temat tas s& smaningom Over i strdkarna, men Overgdr snart i en mera sangbar
overledning med temat i violinen,
i P " — T
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som ska bana vdgen for det lyriska sidotemat (H-dur) med likartad uppbyggnad. Detta
borjar i cellon och vandrar efter fyra takter dver i violinen:

p dolos
Temat tas Over av pianot, bearbetas och utfyller resten av expositionen.

Efter denna foljer en dverraskande episod som inleds med en fallande triolkaskad (Piu
allegro) 1 pianot. Episodens tema har stora likheter med &verledningstemat och
sidotemat:
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Detta far en grundlig bearbetning och utveckling innan den mycket langa genomfo-
ringen med beteckningen Tempo 1 (4llegro con fuoco) tar vid.

Robert Kahn
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I genomforingen utvecklas alla expositionens teman. Dérefter kommer episoden (Piu
allegro) tillbaka, nu betydligt lingre 4n forsta gdngen innan en forkortad atertagning tar
vid. Den borjar med huvudtemat i pianot i C-dur(!) och i sidogruppen (Molto meno
mosso) hors dven inslag av huvudtemat. Hela denna stort upplagda sats slutar med en
coda i Presto.

Pianokvartett nr. 2 a-moll op. 30
1 Allegro energico 2 Larghetto — Vivace 3 Allegretto grazioso
4 Vivace, ma non troppo
Ca 1899

I Wihelm Altmanns Handbuch fiir Klavierquartettspieler (1937) framhaller han: Den
som vill ldra kdnna Kahn vil, ska bérja med denna pianokvartett, i synnerhet som det
dr ett verk fullstandigt fritt frdan sentimentalitet.

Forsta satsen inleds direkt med huvudtemat, presenterat unisont i strakarna med svar 1
pianot:

Allegro energico
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Efter 8 takter av det kraftfulla temat hors i1 violinen en lyrisk motmelodi, som ville
tonséttaren paminna om vad som kommer:
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Sidogruppen far stort utrymme och avslutar expositionen.

GenomfOringen dgnas helt &t huvudtemat. I dtertagningen utvecklas ocksd det andra
temat i huvudgruppen (motmelodin, se ovan). Sidotemat hors nu i A-dur.

En magnifik coda, som framfor allt utvecklar sidotemat, startar med detta i ett fugato,
dér ordningen fOr temainsatserna ar cello, viola, violin, piano och strékar:

I codans avslutande del hors huvudtemat 1 en tillbakahéllen variant, som borjar i mezzo-
piano och slutar avstannande i pianissimo — utom sista tonen! Tyvirr fick Brahms aldrig
hora detta verk.

Den andra satsen, Larghetto — Vivace, kan sdgas vara en kombination av langsam
sats och scherzo. I ett 4-satsigt verk i sonatuppbyggnad (symfoni, strékkvartett, violin-
sonat etc.) brukar en av mellansatserna vara ett scherzo, med oftast 3-delad, men ibland
5-delad form. I den senares ABABA-struktur brukar dd A-delarna vara livliga scherzo-
avsnitt och B-delarna trio-avsnitt i mera lyrisk stimning. I denna andrasats har Kahn

7
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alltsa gjort tvartom, A-delarna utgdér de lyriska avsnitten. Det dr ovanligt men Franz
Berwald gjorde samma sak redan i mitten av 1800-talet.” Berwald ndjde sig dock med
ett scherzoavsnitt inramat av tva langsamma avsnitt.

A-delens tema presenteras 1 strakarna. Alla har olika stdimmor:
Larghetto _
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Varje gang ett avsnitt aterkommer &dr det dndrat 1 innehall och stimforing. I sista A
spelar strakpizzicato en viktig roll.

Tredje satsen har funktionen av ett kort intermezzo. Det dr rytmiskt raffinerat efter-
som det dr létt att i borjan tro att temat &r synkoperat och borjar pa betonad taktdel.

Forst ndr temat hors den andra gangen inser man att det har upptakt:
Alleg FEFE ziu:lu _ o

' B P D e
Aven denna sats dr 5-delad, ABABA. B-temat (i C-dur) ir niistan en kopia av A-temat
men kraftfullare och inleds i pianot:

Finalen, Vivace ma non troppo, dr verkets tredje sats i ABABA-monster. Utan att
vara ett sonatrondo, har den rondoform med tydliga drag av sonatform. I monstret ovan
skulle mycket vdl andra A kunna rubriceras som ett genomforingsavsnitt pa huvudtemat
och sista BA fungera som en atertagning, som borjar med sidotemat. Man maste tolka det
ovanliga upplagget som ett forsok hos Kahn att frigora sig nagot fran gamla formmonster.

Huvudtemat eller ritornellen inleds unisont i strakarna:
Vivace, ma non troppo

Pizzicato ér ett viktigt inslag i huvudgruppens fortsittning.

Episoden, B, eller om man sa vill sidogruppen, inleds i violan med en lyrisk melodi som
snart leder Gver 1 en annan variant. Kanske kan den betraktas som en omedelbar utveck-
ling av temat. Den presenteras unisont i violin och cello, med viktiga kommentarer i

violan;

7 Septett (1828), Sinfoni Singuliére (1845) och i Strakkvartett i Ess (1849).

Robert Kahn
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I slutet av episoden hors ett nytt liknande samarbete mellan de tre strakarna, men i ny
takt och tonart:
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Nér huvudtemat aterkommer andra gangen far det snart en genomforingslik karaktér.
Innan andra B hors, sker modulation till A-dur.
Andra B inleds med den variant av sidotemat som visats ovan. Fore sista A moduleras
det tillbaka till a-moll. I det sista A-avsnittet dndrar taktarten snart till 5/8. Femtakt 4r en
ovanlig taktart, men hade under 1890-talet anvints av bade Saint-Saéns (Pianotrio nr 2)
och Tjajkovskij (Symfoni nr 6).
En coda, Allegro molto, avslutar satsen och verket. Den bygger i huvudsak pa
ritornellen (huvudtemat) men i den forekommer dven temafragment frdn episoden, t.ex.
8-delarna i takt 1 och 3 i det andra notexemplet ur B.

Pianokvartett nr 3 c-moll op. 41
1. Allegro molto moderato 2. Vivace con brio 3. Andante sostenuto 4. Allegro molto
1904

Likt ett valdsamt utbrott borjar 1:a satsen unisont” i samtliga stimmor:
Allegre molto moderato

Denna borjan bestar av de fyra forsta takterna av satsens huvudtema. Efter vilopunkten
foljer ett knappt horbart pianissimo.

Robert Kahn
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Temat i sin helhet aterkommer sedan i1 forte och leder sd sméningom fram till ett helt
annorlunda sidotema, som presenteras i strakarna. Detta har en ovanlig tonart i samman-
hanget, Ass-dur. Itemats andra halva flyttas melodin fran violinen till cellon:
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Sidotemat upprepas sedan i pianot i expositionens slutdel. Den ska spelas Poco piu
animato, alltsa ndgot mera livligt.
Genomforingen utvecklar framfor allt huvudtemat.
Atertagningen av huvudtemat sker utan dverraskningar och sidotemat klingar nu i C-
dur. Aven nu fordelas temat dver olika stimmor; borjar i cellon och vandrar dver i
violan.
En coda i c-moll avslutar satsen. I den vidareutvecklas huvudtemat.

Andra satsen dr ett scherzo. Tempot dr hogt, Vivace con brio. A-temat hors efter
ndgra takters introduktion. Temat presenteras i de tre strakarna. Notexemplet visar
violinstimman och visar temats typiska rytm. Tonarten dr Ess-dur:
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(Man kan ocksa ligga marke till ovanligheter 1 fraseringen; fraseringsbdgarna foljer
t.ex. inte det vanliga 4 + 4 taktmonstret. )

Andra temat ("Trion”) gir 1 G-dur. Temat &r forlagt till strakarna; notexemplet visar
violinstimman:

Bada temana atervinder men partiturets fasta beteckningar ar i resten av satsen Ess/c-
moll..

I den langsamma satsen, Andante sostenuto, ér vi tillbaka 1 c-moll. Formen kan sigas
vara tre-delad. Men inte 1 visform, som brukar vara vanligt i ldangsamma satser. Snarare
har formen tydliga sonatformsinslag.

Huvudtemat hors forst i strdkarna (notexemplet visar violinstimman):

Andante sostenuto

1
=== 3 A i

T espr.
Sidotemat &r forlagt till violan. Tonarten dr G-dur:
R LR e = st S
e mEEmre e sE e s S S S ===t =
? dolce ed esp.:'. I - j=_# —— I:=i—'

Efter detta avsnitt 1 G-dur atervénder c-moll och huvudtemat i ndgot som far betraktas
som en genomforingsdel.
I tertagningen kommer sidotemat forst (C-dur).
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Finalen har rondoform. ABACA. Refringen, A, presenteras i strékarna:
F-.”E—g:r'_[} molto

£ = :
| f ~ —* T T — T T
B-delen maste betraktas som en ovanlig episod. Temat &r svart att finga (notexemplet
visar violinens och pianots diskantstimma), men &ven den annorlunda atmosfiaren

skiljer sig frn de flesta rondoepisoder:

=

=

= - =

—_———
Iﬂ I.’ La 1 T : —
et

d 7 — S F— —

1 . . .

—= ——— e ———
g —— = ===

d T W—' S— S —

—

£ ] — — 1 ﬂ 1 T 1 1 1 1 I T I I T I

W&h:h—l ] g ] f
L Lo | | | |
L ) 1 1 1 1 ? : -J =I : -J "-!I IF :;
= — 1 T T — T -

CEE—— —_— PR N

A-temat aterviander och avslutar pa vanligt sitt expositionen.

C-episoden har tydlig genomforingskaraktir med utveckling av bade A- och B-temat.
Men fOrst presenteras ett helt nytt tema. Tonarten &r a-moll och temat bestidr av en
tvitaktersfras, som véxlar mellan stimmorna. Detta parti har repristecken:

Temat fortsétter efter reprisen, och far sedan sillskap av ritornellen, som hors 1 pianot
medan strdkarna spelar C-fraserna i1 6/8 takt, hdr dock av tekniska sjél noterat som 2/4:
k]

"

2 ke

_ 3
F - g*igi;‘

! | gy ! |
?3:! = o 5 '_'_'_‘ = = r—

(Den 0vre notraden visar alltsd — inte trioler — utan 8-delar 1 6/8 takt).
Aven B-temat hors i denna episod och fir senare sillskap av ritornellen (i pianot
markerat dolce). Satsen avslutas med ritornellen, A, i rétt tonart, c-moll.
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