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Herzogenberg, Heinrich von (1843-1900)

Österrikisk tonsättare och pedagog.

Heinrich von Herzogenberg hör till den stora grupp av skickliga och kompetenta tonsät-

tare, vars namn är omöjliga att missa för den musikintresserade som letar efter fakta om

s.k. konstmusik. Deras anseende växlar beroende på rådande musiksmak, men även p.g.a.

tillfälligheter.1

Han föddes i Graz, och som så många av dåtidens tonsättare inledde han på föräldrarnas

inrådan sina universitetsstudier i juridik, men det dröjde inte länge förrän studieplatsen

blev Wiens konservatorium.

Han blev så småningom i två omgångar kompositionsprofessor i Berlin. I början av sin

tonsättarkarriär var han en beundrare av den nytyska skolan, men via Bach-studier blev det

till slut den inriktning som Brahms företrädde som fångade hans intresse.

Heinrich von Herzogenberg var en av Brahms närmsta vänner, men kanske var det hans

hustru Elisabeth som var den främsta anledningen till vänskapen. Hon hade varit en av

Brahms pianoelever och han hade inte bara varit intresserad av hennes eminenta pianospel.

Heinrichs prisade ständiga Johannes verk, men det motsatta ägde praktiskt taget aldrig

rum, vilket kan ha sin förklaring i att Heinrich hade gift sig med en av hans favoritelever.2

Herzogenberg är mest känd för sin kyrkomusik, men har en ansenlig kammarmusikpro-

duktion bakom sig. Bland dessa kan nämnas pianokvintett, stråkkvintett, 5 stråkkvartetter,

2 pianokvartetter, 2 stråktrior, 2 pianotrior, trio för oboe, horn och piano, kvintett för

blåsare och piano, flera violin- och cellosonater.

Pianotrio nr 2 d-moll op. 36

1. Allegro 2. Andante 3. Allegro molto 4. Allegro moderato

1882

I första satsen råder 3-takt som växlar mellan 3/4 och 9/8. Detta är inget som

lyssnaren hör och ibland är takten i samma avsnitt noterad olika i piano och stråkar.

Huvudtemat presenteras omedelbart i cellon:

Sidotemat i A-dur tas upp i violinen:

1
Elgars cellokonsert, skrevs 1918, när Elgars musik hade tappat mycket av sin publika attraktionskraft.

Premiären blev misslyckad och inte ens framföranden av soliststjärnor som Pablo Casals skapade intresse
för verket. Först när Jacqueline du Pré 1965 gjorde sin amerikanska debut med detta verk gjorde det succés.
Den räknas nu tillsammans med Dvoraks till de stora mästerverken i genren.
2

Detta var ett typiskt drag för Brahms; han hade svårt att ge något erkännande till kollegers musik. En av få
förutom Dvorak, vars musik åtnjöt hans beundran var Robert Fuchs. (Se kommentarer om denne).



© Yngve Bernhardsson

2
Heinrich von Herzogenberg

Ett sluttema byggt på sidotemat hörs i pianot i expositionens slut:

Dessa tre högklassiga teman är inkorporerade enligt sonatformens ”regler” men det är

ändå inte alldeles lätt att ge lyssnaren en orientering om satsens utveckling utan att

hänvisa till ett partitur.

Andra satsen, har 5-delad form, A-B-A-B-A.

Huvudtemat i Fiss-dur hörs utan introduktion i violinen:

Sidotemat i Ess-dur ska spelas något rörligare. Det antyds i övergången till B-delen men

hörs först i sin helhet i cellon:

A-delens återkomst annonseras i pianot med motiv ur huvudtemat, men det är cellon

som får äran att återge huvudtemat i tonikan. När B-delen återkommer med sidotemat

klingar detta nu i Fiss-dur. Det blir även den avslutande tonarten för satsens huvudtema.

Vi anar alltså även här en sonatformsliknande struktur liknande den i första satsen.

Tredje satsen är ett tredelat scherzo med coda. Den inledande scherzodelen är

uppdelad i två repriser, som inleds med i stort samma tema, fast i olika tonarter, d-moll

resp. F-dur. Det första temat presenteras unisont i de 8 första takterna. Pianot spelar

melodin i basklaven och stråkarna spelar samma tema i pizzicato:

Det andra scherzotemat inleds i cellon:

Satsens mellandel, ibland kallad Trio, ska spelas något mindre rörligt. Den börjar med

ett växelspel mellan stråkar och piano:

Scherzodelen återkommer utan repriser.

En kort coda, som vill påminna om trion, avslutar satsen.
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Finalen har tredelad form bakom vilken man kan tänka sig en sonatform även om

den bjuder på åtskilliga ovanligheter.

I del 1, expositionen, presenteras huvudtemat som solo i pianot. Tonarten är D-dur:

Temat tas sedan över av cellon.

Sidotemat i A-dur börjar i stråkarna efter 66 takter med melodin i violinen till cellons

pizzicato:

Det 16-taktiga temat upprepas sedan i cellon.

Ett avsnitt betecknat Più Allegro, con fuoco kan betraktas som en epilog med sluttemat

byggt på sidotemat:

Nästa avsnitt, genomföringen, börjar i Moderato. Det är framför allt huvudtemat som

utvecklas.

Men även sidotemat får komma till tals, som här i cellon i ett fint kontrapunktiskt

samarbete med violinen:

Sista avsnittet, återtagningen, börjar med sidotemat i tonikan (D-dur). Det är inte helt

vanligt, men förekommer då och då. Det skapar också en symmetri i följden ABABA,

där A är huvudtema och B sidotema. Herzogenberg bjuder även på en liten egenhet, han

låter sidotemat börja på samma sätt som huvudtemat – med 8-delar – och det är även

något utsmyckat jämfört med originalet:

(Första takten av sidotemat skulle i D-dur ha börjat med fjärdedelstonerna F# och A).

Även sluttemat hörs i en D-durvariant.

När huvudtemat till slut hörs är det inte i originalform utan snarare i en utveck-

lingsvariant. Först i de sista 16 takterna klingar det ut i D-dur, betecknat Maestoso.


