© Yngve Bernhardsson

Pianotrio H-dur op. 8
1. Allegro con brio 2. Scherzo: Allegro molto 3. Adagio 4. Finale: Allegro
1854, 1889

Detta verk fullbordades i borjan av 1854. Nér Brahms forldggare Simrock 36 ar senare
ville ge ut en ny upplaga av Brahms ungdomsverk beslét Brahms att omarbeta sin ung-
domstrio. Vid bearbetningen, som bl.a. innebar en forkortning av partituret med 1/3,
lyckades Brahms med “undret” — Brahmsbiografen Hans Gal anvdnder det ordet — att
ersitta verkets alla brister, utan att den ungdomligt 6versvallande ursprungsidén gick
forlorad, och utan att man mérker niagon stilbrytning i ndgon enda takt. Det dr denna
version fran 1889 som kommenteras hir.

Forsta satsen, Allegro con brio, inleds med ett tema i pianot som omedelbart fangar
uppmaérksamheten.
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Brahms borjar ofta pa detta sitt, direkt, utan inledning, med ett sldende huvudtema.
Lyssnaren dr 6vertygad om att storverk méste folja efter en sddan borjan och blir aldrig
besviken. I ett parti med taktartsvaxlingar mellan huvudtakten och 3/2 hors forsta géng-
en 1 cellon och violinen ett rytmiskt motiv, som blir foremal f6r utveckling i genomfo-
ringen.
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Det rytmiska motivet, nu i form av trioler, annonserar att expositionen snart ar slut.
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Expositionen ska enligt partituret tas i1 repris. Efter en lugn borjan av genomforingen
borjar tretonsmotivet behandlas och direfter huvudtemat. Atertagningen borjar med
huvudtemat unisont i strdkarna.

Andra satsen har beteckningen Scherzo: Allegro molto. Det dr den enda satsen som
Brahms latit forbli praktiskt taget ofordndrad vid revisionen 1891. Det inledande temat
for tankarna till Riddaren Finn Komfusenfej, sisom Stenhammar tolkat denna folkvisa i
sin femte strakkvartett. Likheten giller en fras som motsvarar texten: “Far jag taga din

dotter som maka?” Stenhammars version finns med som jéimfdrelse.1
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I slutet av scherzodelen hér man i1 violinen en forsynt antydan till Trions tema,
samtidigt som pianot spelar huvudtemat.
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"' I Stenhammars kvartett dr takten 6/8 och tonarten a-moll. I notexemplet ovan r melodin for att
underlitta jAmforelsen skriven i Brahms taktart och tonart.
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Trion, Meno allegro (H-dur), har dtminstone i bdrjan ett mjukare anslag. Temat dr en
smiktande vals:
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Satsen slutar med atertagning av scherzot och en coda.

Den tredelade (A-B-A) langsamma satsen, Adagio (H-dur), har en forsta del, som
huvudsakligen bestar av en mycket stillsam och néstan genomskinlig dialog mellan
pianot och strakarna:
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Sedan aterkommer en kort del av forsta temat, medan pianot fortfarande spelar det
andra. Det ar ocksa detta senare tema som avslutar mittepisoden. A-delen tar ater vid,
lika forsynt som den borjade och satsen avslutar i meditativ frid.

Sista satsen, Allegro, gar i h-moll. Det dr ganska ovanligt med verk som borjar 1 dur
och slutar i moll. Haydn anvénde sig av greppet i strakkvartetterna op. 76 nr 1 och 3,
vars finalsatser borja 1 moll. Men Haydn later dem sluta i1 dur i motsats till Brahms.
Satsen hir domineras av tva vildigt olika musikaliska tankar. Den forsta, huvudtemat,
skapar 1 borjan en orolig och ndstan olycksbadande stimning, som emellertid minskar
ndgot under de olika omtagningarna. Kanske beror intrycket pd temats ambivalenta
tonart som knappast dr h-moll:
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I slutet, som en forberedelse infor nédsta tema, intensifieras musiken i ett kraftfullt forte.
Det andra tanken, sidotemat, som presenteras i1 pianot, har allt man kan ténka sig av
ungdomligt 6verdad och triumferande lycka. Tonarten dr D-dur:

Huvudtemat utvecklas i genomforingen. Atertagningen tycks bérja med sidotemat i H-
dur. Dérefter foljer en lang coda byggd kring huvudtemat och som alltsa slutar pa ett
otvetydigt h-mollackord.
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Pianotrio C-dur op. 87
1. Allegro 2. Andante con moto 3. Scherzo: Presto 4. Finale: Allegro giocoso
1880.1882

Efter ett langt uppehdll — 26 ar — tog Brahms ater tag 1 pianotriogenren. Kanske
inspirerades han av Robert Fuchs forsta pianotrio, som hade tillignats honom 1879.
Forsta satsen till denna trio skrevs i mars 1880, men det drojde mer dn 2 ar innan de 6v-
riga komponerades. Verket framfordes forsta gangen under hdsten 1882.

Det barska huvudtemat i forsta satsen, Allegro, borjar omedelbart i1 strékarna.

Ett annat pregnant tema spelas unisont av strakarna
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En rytmisk fras som delas mellan piano och strakar far stort utrymme i genomforingen.
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Ett punkterat sluttema hdrs i pianot:
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GenomfOringen inleds med huvudtemats forsta fyra takter. Snart hors utveckling av
frasen 1 notexempel 4. I ovrigt ldgger man sérskilt mérke till ett avsnitt betecknat ani-
mato. Det utgdres av en variant av huvudtemat med forldngda notvdrden och nu upp-

levs det tidigare smatt kdrva huvudtemat som en ljuv valsmelodi.
.,--"""-'____-_-_h
T

» -l =
P ] ]

e

1

r a

ed

1L =

- r

C — T
1 T
I 1

1 T T

- r 3
1 1 rad
1 1 13

T T
1 T
12 T
I

3
b1

T T
| |
1 1T
1 1T

i

%

Inget av temana utesluts i atertagningen. En sammanfattande coda som betonar det
lyriska 1 huvudtemat slutar dock kraftfullt med huvudtemats inledande takter och for
forsta gangen i satsen fér pianot delta i de unisona tonerna.
Den andra satsen, Andante con moto (a-moll), dr en variationssats. Pa temat foljer
fem variationer. Temat har ett lustigt synkoperat inslag.
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Tredje satsen, Scherzo: Presto (c-moll), har 1 sin forsta del en nervos stimning. Ast-
rid Hippchen i Harenberg Kammermusikfiiher beskriver den som spdklik. Temat ar:
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I trion &ndras kénsloldget. Nu ljuder en av dessa underbara Brahmsmelodier, som inte
liknar nagon annans, men som dnda later bekant nar man hor dem f6rsta gangen.

Sista satsen, Finale: Allegro giocoso, ir bara skdmtsam efter Brahms mattstock. For
de flesta andra dr satsen en normal, levnadsglad finalsats, 14t vara med en behérskad
upprymdhet. Huvudtemat presenteras av stradkarna till en rytmisk figur i pianot, som
visar sig bli betydelsefull. (Om noterna 2-9 som markerats med streck, se nedan.)
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Ett annat tema som blir féremal for bearbetning ar foljande:
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I sidogruppen finns ett mérgfyllt avsnitt som intresserar genom kontrasten mellan strak-
och pianostimmornas rytmik:
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Samma motsatsforhillande mellan 2 och 3 toner per taktslag finns i genomforingens
start ddr huvudtemats pianofigur nu spelas i strakarna till pianots triolvariation av
huvudtemat.
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Attondelsfiguren blir sedan foremal for egen bearbetning i genomfdringens sista del.
Atertagningen bjuder inte pa ndgra stdrre dverraskningar men det gor i gengild codan.
Den inleds med tonerna 2-9 i huvudtemat (streckmarkerat i notexempel 1 ovan) men
med fordubblade notvédrden. Liksom i fOrsta satsens animato, ér temat nu ljuvt och
lyriskt:
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Nér det ursprungliga tempot aterkommer byggs en klimax upp av huvudgruppens
ovriga teman och satsen slutar i praktfull glans.
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Pianotrio c-moll op. 101
1. Allegro energico 2. Presto non assai 3. Andante grazioso 4. Allegro molto
1886

Den storsta njutning hade jag den 20 juni 1887, ndr jag dntligen hade krafter
nog att prova den underbart gripande c-molltrion. Vilket verk! Genialt
alltigenom, i idéernas kraft, i sin lidelse, i sitt behag, i sin poesi.

Sa skrev Clara Schumann i sin dagbok. Harenberg Kammermusik-fiihrer menar att
trion dven 1 dag anses vara ett av Brahms mest dlskade verk. Det ar ett gott betyg at
lyssnarna, for Brahms har skrivit betydligt lattillgéngligare verk. Bara bland Brahms
trior maste H-durtrion och horntrion vara starka konkurrenter. Men det ar ju alltid en
fraga om vilka dlskare som avses. De krédsna kidnnarna héller sdkert med Harenberg.

Trion dr mycket kompakt och koncentrerat skriven, Brahms kortaste. Materialet 1
samtliga satser dr mycket ndra besldktat. Det kraftfulla temat i inledningssatsen presen-
teras direkt i pianot:
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Lagg mairke till den understreckade tretonsfrasen som hors atskilliga ganger i satsen
och ocksa kan sédgas vara froet till manga ovriga teman i hela kvartetten. Ett punkterat
andratema 1 huvudgruppen har en véldig spanst:

PN - .S S— I NS N S SS— . N S - S S S S S S— S S o |

Det héarliga sidotemat tas upp av strékarna. Som framgar av notexemplet borjar temat

med de tre tonerna fran huvudtemat:
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I slutet av expositionen hors ndgra ljuvt sméktande fraser i Brahms typiska stil:
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Satsen ar mycket klart gestaltad. Det dr 1itt, 4&ven for den oskolade lyssnaren, att hora
nér de olika delarna slutar och borjar. Expositionens slut dor bort och genomforingen
borjar 1 forte med huvudtemats andra takt. Den bearbetar huvudgruppens tva teman.
Atertagningen avstér frin huvudtemat och borjar med sidotemat. Liksom i expositionen
dor den bort i diminuendo varefter codan begynner pd samma kraftfulla sitt som
exposition och genomforing.

Andra satsen, som éar tredelad, har beteckningen Presto non assai. Naturligtvis &r
det inte en tillfallighet att huvudtemat i strdkarna &r uppbyggt kring tre stigande toner:
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I stéllet for stigande hors efter en stund motivet d&ven med fallande toner.
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En mellandel med diffusare karaktir foljer med blockackord i pianot och arpeggio-
liknande® fraser i strakarna. Den forsta delen dterkommer. I den avslutande codan kan
man hora temat med forlangd forsta ton.

Sédllan har devisen “underbart &r kort” passat béttre in pa en kammarmusiksats an 1
den ldngsamma tredje satsen, Andante grazioso. Trots att Brahms valt teman i ovanliga
taktarter later det helt naturligt. Den inledande delens tema har 7 slag i takten®. Temain-
ledningen bestar liksom tidigare av tre stigande toner, men har nu storre intervall
mellan sig:

4 e S S e -

o
X | I =

| o —= " | o
Mellandelen i den tredelade satsen har taktménstret 5 slag i takten® och en fallande ton-
linje:

Aven finalsatsen, Allegro molto, kan sigas ha ett tema med tre stigande toner dven
om den fOrsta upprepas:

Genomfdringen #gnar sig ar huvudtemat. Atertagningen foljs av en coda. Den klingar
varmt och innerligt med huvudtemat i dur, men utan att forlora det allvar man vanligen
forknippar med Brahms musik.

% Arpeggio kallas brutna ackord, vars toner spelas efter varandra som pa en harpa. Arpeggio forknippas
ofta med klaverinstrument men kan anvindas éven av strkinstrument.

* Brahms har taktangivelsen 3/4 2/4. Takterna ir fordelade i grupper om tre med 3, 2 och 2 taktslag som
upprepas.

*1 partituret anges 9/8 6/8 och att det gir tre 8-delar pa varje taktslag.
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Pianokvartett g-moll op. 25
1. Allegro 2. Intermezzo: Allegro ma non troppo
3. Andante con moto 4. Rondo alla Zingarese: Presto
1855-61
Denna den fOrsta av tre pianokvartetter komponerades 1855-61. Hér framtrader Brahms
redan som den mogne méstaren. Antagligen dr g-mollkvartetten den mest populdra av
de tre. Det var ockséd ett av Arnold Schonbergs favoritverk. Schonberg arrangerade
t.o.m. kvartetten for orkester, ett numera ganska vanligt verk péd orkesterrepertoaren.
Forsta satsen, Allegro, dr skriven i sonatform. Var griansen gér mellan genomforing
och étertagning dr emellertid inte sjélvklar. Tvd av mina killor, Melvin Berger och Ha-
renberg Kammermusikfiihrer, dr helt oense, vilket kinns fortrostansfullt for en amator,
som ibland far d4gna mycken mdda at att utreda satsernas formella uppbyggnad. Mera
om detta nedan. Brahms ldter pianot presentera huvudtemat, som kommer att genomsy-
ra hela satsen. Den fOrsta takten dr sdrskilt viktigt, ndrmast ett motto:

Huvudgruppen fortsitter med foljande tema dven det i pianot:
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Snart hors 1 cellon en vacker melodi (d-moll) som 1 Harenberg kallas sidotema 1,
medan Berger menar att det dr en foregripare i moll till det egentliga sidotemat:
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Niésta tema (D-dur), det egentliga sidotemat enligt Berger och sidotema 2 enligt Haren-
berg, klingar ut i strakarna:

wiola

GenomfOringen borjar med att pianot svagt spelar mottot (se ovan). Enligt Berger ir
den kort (31 takter) och avldses av en ldng atertagning, vilken, som sig bor borjar med
huvudtemat. Detta blir nu foremél for omfattande bearbetning innan sidogruppen tar
vid med det egentliga sidotemat (sidotema 2). Det &r i och for sig inte ovanligt med
langa atertagningar, langa dérfor att genomforingen av teman fortsétter. Men det finns
anda fog aven for uppfattningen i Harenberg, att genomforingen fortsitter ytterligare
119 takter (sic) och att atertagningen borjar med sidotemat (sidotema 2). Detta ar heller
inget ovanligt 1 synnerhet med tanke pa att sa mycket arbete anvints for huvudgruppens
teman 1 genomforingen. Det gir dock utmaérkt att njuta av den fantastiska musiken utan
att ta stillning 1 dessa olika uppfattningar. Sluttemat far i1 atertagningen en helt annan
karaktér, ndr det lite eftertdinksamt spelas i originaltonarten (g-moll). En coda som
borjar med mottot avslutar satsen.
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Andra satsen, Intermezzo: Allegro ma non troppo, ir ett av dessa typiska Brahms-
scherzon av indtvdnd natur med en sorts besldjad dur-moll-karaktir, som omedelbart
rojer tonsittaren. En likartad stimning aterfinns i tredje symfonins tredje sats. Det ar
strakarna med sordin, som presenterar det forsta temat:

Den stdmning, som dessa teman formedlar, var sékerligen anledningen till att Brahms
dndrade satsens rubrik fran Scherzo till Intermezzo. Han har dock behaéllit beteckningen
Trio pa mellandelen. Denna slar an en gladare ton med sitt forsta tema:

1

o
som fortséatter 1 ndsta:

o
En repris av satsens forsta del avslutar.

Den langsamma satsen, Andante con moto, ér ett praktexempel pa Brahms nobla
melodik, som aldrig blir publikfriande och dérfor &r sa bedovande vacker. Satsen dr
tredelad med en livligare mittdel. Den inledande skona melodin tas upp av strakarna

Efter flera andra sldende melodier borjar den kontrasterande mittdelen med foljande
glada och spénstiga tema i pianot:

Temat utvecklar sig s smaningom i en storslagen marsch. Den lugna inledande delen
aterkommer och avslutar satsen.

Den sista satsens Rondo alla Zingarese kan vil sigas forebdda den stil, som senare
kommer att utnyttjas i t.ex. Ungerska danser och violinkonsertens sista sats. Kanske &r
det denna sats som betytt mest for populariteten, trots de tre foregaendes framstdende
kvaliteter. Ett rondo brukar vixla mellan ett huvudtema, ritornellen och de olika episo-
derna. Hér har det en annorlunda uppbyggnad A-B-A-C-A-D-E-C-D-B-E-C-D-C-A.
Satsen inleds omedelbart med huvudtemat (A)
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Nésta tema (B) startar med de tva sluttonerna i foregidende tema foljt av en stigande
skala:

Brahms 111, Pianotrior, Pianokvartetter, Pianokvintett



© Yngve Bernhardsson

D ér ett kraftfullt tema
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Det sméktande E-temat spelas unisont i viola och cello:
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Nér Francoise Sagan stéller fragan Tycker ni om Brahms? svarar de flesta ett sjalvklart
ja! Men undantag finns. Benjamin Britten 14r dd och da ha spelat igenom Brahms verk
for att undersoka om de verkligen var sd daliga som han mindes dem. Han fann dem

alltid 4nnu sdmre.” Kanske missade han g-mollkvartetten?

Pianokvartett A-dur op. 26
1. Allegro non troppo 2. Poco Adagio 3. Scherzo: Poco Allegro 4. Finale: Allegro
1855-61

A-durkvartetten paborjades 1855 ungefér samtidigt som g-mollkvartetten. De bada ver-
ken blev dock férdiga forst 1861. Det var inte ovanligt att Brahms, under arbetet med
ett verk, fick s& manga idéer att de réckte till ytterligare ett (se Klarinettsonat op.120:1).
Resultaten av dubbelarbetet blev ofta tva helt olika verk. Detta omdome géller 1 hog
grad om pianokvartetterna. Om g-mollkvartetten dr 1 Beethovens anda &r den 1 A-dur
snarast 1 Schuberts.

Forsta satsen, Allegro non troppo, dppnar med ett tema uppbyggt av 4 + 4 takter
(endast 6 av de 8 takterna finns med i notexemplet):
4 ud piana — — cello

I slutet av slutgruppen hors temat:
strikar

Expositionen tas i repris. Genomforingen bdrjar med utveckling av sluttemat (se notex.
ovan). Atertagningen, som bdrjar svagt i pianot, foljer i stort expositionen. Codan
borjar med en kanon av huvudtemat. I den ligger strdkarna en fjardedelsnot efter pianot.
Codan slutar med huvudtemats inledningsmotiv.

> Colin Wilson, Brandy of the Damned, 1964. Brittens ogillande av Brahms musik delades av bl.a.
Tjajkovskij, Hugo Wolf, George Bernard Shaw och kanske Hermann Hesse. Den senare later i alla fall
Stdappvargens Harry Haller i en drémsyn uppleva, hur Mozart frammanar en bild av Brahms i titen for
“ett valdigt tdg av nagra tiotusental svartklidda mén ... som spelat de stimmor och noter som enligt
gudomlig utsago hade varit 6verflddiga i hans partitur”. (6versattning Sven Stolpe).
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Den l&ngsamma satsen, Poco Adagio, ar hinforande vacker. Huvudtemat i pianot
ackompanjeras av sordinerade strakar:

strakar —_—
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Den vaggande 8-delsrorelsen i strakarna blir rytmiskt ndgot av ett signum i satsen. Den
kommer att dyka upp i olika skepnader, bl.a. 1 nésta avsnitt, ddr de vixlar med arpeg-
giobdgar 1 pianot. Astrid Hippchen i Harenberg Kammermusikfithrer menar att dessa
arpeggion’ 4r citat ur Schuberts sing Die Stadt till text av Heine. Denna sing, som
ingdr 1 Schwanengesang har liknande pianofigurer bade i forspelet och som ackom-
panjemang till en av sangstroferna. Sluttexten i denna sang ar Solen gar dter upp och
belyser jorden och visar mig platsen, ddir jag forlorade min kdiresta. Det dr enligt
Hippchen en entydig anspelning pd Brahms kirlek till Clara Schumann. Drabbande &r
ocksé foljande tema (h-moll):

Alla dessa teman aterkommer ytterligare en gang och foljs av en coda. Den bygger pé
huvudtemat men innehaller &ven denna vackra variant av vaggrorelsen:

Codan avslutar satsen med tva arpeggion a la Die Stadt (se ovan).
I scherzot, Poco Allegro, fortsétter delvis stimningen fran foregédende sats. Den for-
sta delen har tva teman, som fungerar som huvud- och sidotema:

och sidotema:
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Den blir dven foremal for genomforing och atertagning enligt géngse sonatformskri-
terier. Den inledande scherzodelen aterkommer emellertid utan repriser pa vanligt
scherzomanér. Den ovanliga formdrékten ger satsen en ansenlig langd.

Finalen, Al/legro, inleds i sprudlar av gott humor. Det synkoperade temat har omiss-
kdnnliga drag av den ungerska zigenarmusik, som Brahms sa ofta anvinde sig av.

% Ett arpeggio bestér av toner efter varandra som tillsammans bildar ett ackord, dven kallat brutet ackord.
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Vil sé stort utrymme tar ett avsnitt med tva langsamma teman: Det forsta ér inte pafal-
lande melodiskt:
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Det andra ér desto ljuvare:
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Dessa tre melodier (plus en del ej ndmnda) dterkommer &nnu en gdng men nu i nya
tonarter. Huvudtemat sétter punkt i den avslutande codan.

Pianokvartett c-moll op. 60
1. Allegro non troppo 2. Scherzo: Allegro 3. Andante 4. Finale: Allegro comodo
1855-75

Denna kvartett pabdrjades 1855, alltsd samma &r som de tva tidigare kvartetterna, men
arbetet lades 4t sidan och kvartetten fardigstilldes forst 1873-1875. Den har fitt smek-
namnet "Werther” efter den skriftvixling som Brahms hade med forldggaren Simrock
vid publiceringen. Dir antyder han att kvartetten inspirerats av Goethes roman Den
unge Werthers lidande, som handlar om huvudpersonens kirlek till en védns hustru. Vi
finner alltsa ater igen ett verk, som kretsar kring Brahms forhdllande till Clara Schu-
mann. Néar kvartetten padborjades levde fortfarande Robert Schumann.

Med dessa forutséttningar forvanas man dérfor inte av de forsta tonerna i forsta sat-
sen. En inledning mera laddad med svdrmod far man leta efter.

]
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Sidogruppen formedlar visserligen en ljusare stimning men satsen som helhet gar &nda
1 dysterhetens tecken. Det ljuva forsta sidotemat kdnns dock befriande:

Genomforingen bearbetar framfor allt huvudtemat och sidotema 2, det senare i form av
en kanon. Atertagningen bérjar med sidogruppen. En coda avslutar satsen.

Aven andra satsen, Scherzo: Allegro, ir fylld av spleen. Den blir hirigenom en pa-
minnelse om att satser med beteckningen Scherzo (skdmt) kan ha ett innehall, som inte
overensstimmer med ordets ursprungliga betydelse.

Scherzotemat &r:

Scherzot aterkommer och avslutar satsen.

Brahms 111, Pianotrior, Pianokvartetter, Pianokvintett

11



12

© Yngve Bernhardsson

Den langsamma satsen, Andante, @r en enda ldng orgie i vélljud, men som vanligt
kommer Brahms aldrig ens 1 ndrheten av det instédllsamma. Brahmsbiografen Richard
Specht menar att 6ppningsmelodin &r Brahms avsked till Clara Schumann och deras
omdjliga forhallande. Kanske ir det s, men musiken talar utmérkt for sig sjilv. Opp-
ningstemat presenteras av cellon till ett ovanligt mjukt pianoackompanjemang:
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Satsen verkar vara skriven i tredelad visform. I slutet av A-delen hors en underbar
melodi 1 strdkarna:
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B-delen dr melodiskt mera svargripbar men inte mindre vacker. Temat och
stamforingen dr mycket raffinerade och borjar med en synkoperad rorelse i1 violinen till
violans jamna fjardedelar och pianots trioler.
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Andra halvan har ett par hirliga stegringar 1 intensiteten. A-delen kommer tillbaka,
men nu med temat i pianot till strdkarnas pizzicatoackompanjemang.

I finalen, Allegro comodo, atervinder det brahmska tungsinnet. Huvudtemat i vio-
linen spelas till pianots oroliga attondelar:
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Pianostimman inleds med 4 toner som later bekanta:
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De liknar 6desmotivet i Beethovens 5:e symfoni viket blir &n mer tydlig i dverled-
ningen till sidotemat. Det senare framfors av violin och viola till ett rytmiskt pianospel.
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I slutgruppen hors en koralliknande melodi i strakarna, medan pianot inflikar samma
rytmiska figurer som 1 sidotemat:

]
EL

| T
| |
|

T—1 T—1 —1 T T T
- -  — | | |
1 1 1 1 — 1 1 1
ron) =i I ra - I

S ==

M

ren
1
|

£l
")
=
o

Expositionen tas 1 repris. I den l&nga genomforingen kan man 1 borjan hora fallande
terser, som for tankarna till inledningen av tonsittarens 4:e symfoni. Atertagningen fol-
jer 1 stort expositionen, men har en repris av koraltemat, denna gang med pianot som
melodiforare. En coda avslutar.
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Pianokvintett f-moll op. 34
1. Allegro non troppo — Poco sostenuto — Tempo 1
2. Andante, un poco Adagio 3. Scherzo: Allegro — Trio
4. Finale: Poco sostenuto — Allegro non troppo — Tempo I — Presto, non troppo
1862-64
Ursprungligen skrevs detta verk 1862 for strakkvintett med tva celli. Brahms var inte
ndjd med klangen och omarbetade den foljande ér till en sonat for tvé pianon. Samtidigt
1at han fOrstéra ursprungsversionen. Sonaten gjorde ingen storre lycka vid framforandet
1864 och omarbetades till denna pianokvintett, som publicerades 1865. Hela arbetsgén-
gen ger en bra bild av Brahms sjalvkritik och utomordentligt noggranna kompositions
arbete. Tyvirr dr den ocksd ett exempel pa hur Brahms, genom att forstéra verk och
utkast som han inte var njd med, har forsvarat for musikforskningen att fa narmre in-
blick i hans kompositionsarbete.
Det fardiga verket ar ett av manga exempel pd Brahms férmaga att hushélla med det
insmickrande. Trots sin talang att kunna skriva de vackraste melodier anvinder han
dem med stor sparsamhet. Det dr nog detta, som gor att ménga forstagangslyssnare
upplever hans musik som kérv i 6verkant. I borjan fangas man bara av det vackra och
lyssnar forstrott mellan de melodidsa avsnitten. S& smaningom inser man att mellana-
vsnitten &r lika intressanta och nddvéndiga. Och att det s.k. vackra blir annu skdnare nér
det stélls 1 kontrast mot det strama.

Den inledande satsen, Allegro non troppo, ar synnerligen rik och det dr inte enkelt
att avsloja ens brakdelen av alla musikaliska godbitar.” Men man har stor glidje av att
lara sig kénna igen foljande fyra teman, som blir foremal {for bearbetning i denna langa
sats. Huvudtemat startar omedelbart 1 violin, cello och piano:

Sidogruppens tonart, ciss-moll, kan tyckas avldgsen, men den klingar — &tminstone pé
ett piano — pa samma sétt som dess-moll, vilket &r en submediant till tonikan.
Det fjdrde temat som avslutar expositionen gér i Dess-dur.

a1

Enligt partituret ska expositionen tas i repris. Dérefter foljer i sedvanlig ordning genom-
foring och dtertagning samt en ganska ldng coda byggd pa huvudtemat.

"1J.P. Burkholder m.fl. 4 History of Western Music, 2010 visas t.ex. hur olika fragment av huvudtemat,
a-d, anvénds for vidare utveckling i huvud- och sidogrupp. Dessa fragment 4r streckade i notexemplet
nedan. Med hjélp av partitur dr det ganska l4tt att identifiera dessas aterkomst i takt 5-6 (a och d, som
delvis 6verlappar varandra), i takt 23-26 (c) och i takt 53 (b).

- 31 3}

e

Brahms 111, Pianotrior, Pianokvartetter, Pianokvintett

13



© Yngve Bernhardsson

I den ldngsamma andra satsen, Andante, un poco Adagio, dominerar huvudtemat.
Det presenteras omedelbart av pianot. Tonarten dr Ass-dur:

Att skriva s& andlost betagande musik utan att bli sentimental eller banal &r stor konst.
En effektfull kontrast bildar sidotemat, eller om man sa vill, satsens mittdel. Temat
presenteras unisont i violin 2 och viola. Liksom i fOrsta satsen viljer Brahms

submedianten for sidotemat (Ass klingar som Giss, som har E som submediant):
2 ] ] 2

Den kraftfulla tredje satsen, Scherzo: Allegro, c-moll, foljer det gédngse form-
monstret med en Trio 1 mitten. I den forsta delen presenteras i snabb f6ljd tre pregnanta
teman:
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Den forsta delen aterkommer och avslutar.

Sista satsen, Finale: poco sostenuto, har en langsam, klagande inledning. Den
borjar trevande 1 strdkarna, men nér pianot trdder in utvecklas den i en mycket
dramatisk riktning. D4 hors 1 1:a violin och cellon till pianots hamrande toner ett tema
fyllt av smarta:
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I det efterféljande Allegrot har huvudtemat 1 f-moll smak av “ungersk” musik. De tre
forsta tonerna overensstimmer med 1:a satsens huvudtema (upptakten ordknat):
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Ett kraftfullt parti, ddr strdkar och piano vixelvis spelar ett stigande respektive fallande
tema, avslutar expositionen. Dominerande upplevs nog stimman i pianot, oberoende av
om den utgors av det synkoperade, fallande temat som i notexemplets nedre system
eller av den stigande skalrorelsen:
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Satsen ar formmaéssigt ovanlig och snarare tvadelad dn tredelad, om man inte rédknar in
codan. Det efterfoljande avsnittet upplevs mera som atertagning &n som genomforing.
Det inleds dock med en variant av huvudtemat:

Temat 6vergér utan skarv 1 huvudtemat, och sedan foljer 6verledning, sidotema, och det
energiska sluttemat.
Fore codan finns ett avsnitt markerat tranquillo, som kan sdgas vara en variant av

atertagningens inledningstema.
rﬂnquﬂ

Codan betecknad Presto ér lang, hela 150 takter, ndstan 1/3 av satsens 492 takter.
Den borjar i strdkarna med ett staccato-tema, som fér stort utrymme:

. - . et
Av tidigare teman dr det framfor allt sidotemat och varianter av detta som hors i detta
avslutande avsnitt.
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