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Brahms, Johannes (1833-1897)
Tysk tonséttare

... Brahms musik ... saknar allt yttre pral. ... Brahms dr lika langt fran fjdsk
som fran banalitet, hans musik doftar aldrig salong eller handelsbod. Det han
har att erbjuda dr goda ravaror utan forférande forpackning.

Orden 4r UIf Bergqvists och hdmtade ur hans essi Johannes Brahms — den trékige'.
Bergquist har valt en medvetet provokativ titel pa sin kérleksforklaring.

Brahms, som kom frén enkla forhallanden i Hamburg, fick tidigt pianisten och musik-
teoretikern Eduard Marxsen som ldrare. Violinisten Joseph Joachim, som skulle bli en
livslang vén, sammanférde honom med Robert och Clara Schumann 1853. Deras
beundran och stdd blev naturligtvis viktiga for den fortsatta karridren, men blev ocksa
en tung borda att bdra for en kéanslig och sjdlvkritisk yngling. Det drojde dérfor
atskilliga &r innan han kénde sig fardig att publicera sin forsta symfoni.

Det fanns manga kvinnor 1 Brahms liv, men han forblev ogift. Kanske berodde det
pa den varma vanskap som han hyste for Clara Schumann under hela sitt liv. Brahms
hade genom idoga sjélvstudier skaffat sig kolossal lardom och bildning. Han kénde sig
dock aldrig riktigt hemma i de hogre borgerliga kretsar som han umgicks i. Han kunde
upptrdda mycket bryskt och ohyfsat 4&ven mot sina vénner. Ett forsonande drag dr dock
att han enligt en av sina biografer, Peter Latman, enbart var oférskdimd mot dem som
stod 6ver honom socialt. Kanske var det ett sdtt for honom att uppritthalla sjalv-
aktningen.

Brahms blev kénd for sin ovillighet att prisa kollegers musik, men detta gillde inte
Dvoraks musik, som han ofta rekommenderade till de forlaggare, som han hade god
kontakt med. Mellan dem bada uppstod en livslang védnskap. Den kan synas marklig
med tanke pa de stora olikheterna i personlighet, bildning, religios tro och umgénge.
Kanske var den forenande lanken badas uppvixt i enkla miljoer. En annan kollega vars
musik han beundrade var Robert Fuchs, en tillbakadragen man som hade svart for att
frimja sin egen musik. Pa Brahms tid var han en ofta spelad tonsittare och berdomd
kompositionsprofessor, nu praktiskt taget okénd.

Vid studier av Brahms och hans samtida kolleger dyker ofta begreppet Utvecklande
variation (Developing variation) upp. Det innebdr en gradvis fordndring av det
tematiska materialet. Denna, som egentligen kénnetecknar all tematisk utveckling, har
hos Brahms natt sin fullindning. Ibland kan detta genomfOringsarbete hos Brahms
upplevas som stokigt, atminstone vid forsta avlyssnandet, men som man slutligen inser
nddvindigt och sd smaningom t.o.m. sitter och véntar pa.

Trots sin sjdlvkritik, men tack vare sin flit, blev Brahms verkforteckning stor. Den
innefattar bl.a. 4 symfonier, 4 konserter, 25 kammarmusikverk — alla behandlade i
dessa verkkommentarer — ett 25 tal stora verk for piano, massor men korverk och
nirmare 300 sanger. Hans Gal”® indelade Brahms liv och skapande i fyra perioder:
Varen — vixandets skede, tiden fram till Schumannkatastrofen 1856.

Sommaren — mognadens skede, t.0.m.1:a symfonin (som han arbetat pd i 20 ar) 1876.
Hosten — den rika skordens skede, t.o.m. strakkvintetten 1 G 1890.
Vintern — den ebbande livskraftens skede, tiden fran 1891.

! Beckman/Ekbom, red., Forfattarnas MusikBok. Forfattaforlaget, 1981
2 Hans Gal, Johannes Brahms. W&W, Stockholm 1964
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Scherzo c-moll for violin och piano WoO 2
1853

Detta verk skrevs nér Brahms var 20 &r gammal och nyss introducerats i kretsen kring
Robert och Clara Schumann. Det ingér i den s.k. F-A-E-sonaten som Schumann, hans
elev Albert Dietrich och Brahms tillsammans skrev for att hylla den gemensamme vén-
nen Joseph Joachim; denne hade som valsprdk Frei aber einsam. Dietrich bidrog med
sats 1, Schumann med sats 2 och 4 och Brahms med sats 3, scherzot.® 1 alla satserna
utom 1 Brahms scherzo, ingér tonerna f, a och e i tematiken. Brahms bidrag till sonaten
anses av manga vara det bésta; han hade redan 20 &r gammal hittat nyckeln till det
scherzosatsens masterskap som han kan sidgas ha tagit over efter Mendelssohn. Stycket
publicerades forst flera &r efter tonséttarens dod.

Satsen, betecknad Allegro, har i vanlig ordning ABA-form med B som Trio. A har i
sin tur aba-form enligt monstret ||: a :|| b—a ||, dér forsta a tas i repris men inte b — a.
Avsnitt a inleds kraftfullt och ndstan hotfullt med ett 4-tonsmoriv som spelas i violinen
innan det egentliga huvudtemat tar vid i pianot. Pianotemat liknar mycket ett horntema
1 sista satsen av Horntrion op. 40.
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Avsnitt b inleds fridsammare med ett tema dir vixlingen mellan 1dng och kort ton ar
typisk. Brahms citerar hir Dietrichs huvudtema i forsta satsen av FAE sonaten.
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En antydan till oro markeras med en rytmisk figur i pianot som lanats fran 4-
tonsmotivet i a och som hors tva ganger:

Del a aterkommer med sin sjudande energi.
Trion lyckas nagot béttre dn “’sidotemat” att skapa trygghet. Ett ljuvligt tema méter
lyssnaren:
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Men dven hir kan man ana en antydan till farligheter; 4-tonsmotivet hors, visserligen
svagt i pianot men dock, tre ganger.

Naér scherzot aterkommer bryter stormen 16s pa nytt.

Men lugnet segrar. Nir codan presenterar trio-temat 1 forldingda notvdrden dr man helt
overtygad om att man kan andas ut pa riktigt.

? Schumann kompletterade 1853 sina bidrag med ytterligare tva satser, vilket blev hans violinsonat nr 3
a-moll.

Brahms I, Tonsdttarportritt, Violin- och cellosonaterna



© Yngve Bernhardsson

Sonat nr 1 for violin och piano G-dur op. 78
1. Vivace ma non troppo 2. Adagio 3. Allegro molto moderato
1878-79

Detta, det mest ljusa och adlskliga av Brahms kammarmusikverk, skrevs under en lyck-
lig tid 1 hans liv, somrarna 1878 och 79 dé han vistades i Portschach. Kanske har han
inspirerats av Mozarts K 301 och Beethovens op. 96. De &r ju bada skrivna i samma
tonart och har samma lyriska stdimningsldge. Men hér finns det emellertid som alltid
hos Brahms en underton av vemod, som kanske framfor allt Clara Schumann hade
anledning att uppfatta. Delar av verket, antagligen sista satsen, hade tillkommit under
tankar pd Claras son Felix, som hade dott i tuberkulos 1879. Det dr sékert darfér ingen
tillfallighet, att finalsatsen dr uppbyggd kring en egen tonséttning av en dikt Regenlied
op. 59:3, som Brahms hade tillignat Clara redan 1873. Den var tiankt som en trost for
flera tragiska héndelser som dd hade drabbat henne. Man hade just upptackt att Felix
led av tuberkulos. En annan son, Ludwig, hade tagits in p4 mentalsjukhus med samma
sjukdom som drabbat maken Robert 20 ar tidigare. Och en av dottrarna, Julia, hade
avlidit 1872 endast 27 ar gammal. Nér darfor Brahms 1 juli 1879 skickar sin sonat till
Clara kan det alltsd pa nytt uppfattas som ett verk for trost, med for henne delvis
vilkdnda toner. Och f6r Clara blev G-dursonaten nigot av en favorit. Hon skriver i ett
brev till Brahms 1880 att violinisten Joseph Joachim hade besokt henne p& Roberts
dodsdag och att de bl.a. hade spelat Regenliedsonaten. Jag onskar att sista satsen kunde
folja mig pa resan hdrifran till ndsta vdrld.

Forsta satsen, Vivace ma non troppo, ar ett ljuvligt stycke musik. Det mycket origi-
nella och lagmélda huvudtemat anger en stimning som omedelbart fangslar. Det pre-
senteras 1 violinen efter tva inledande pianoackord.
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Man kan ldgga marke till det rytmiska monstret i den ”punkterade” upptakten (I&ng ton
foljd av kort) som dterkommer i takterna 3 och 4 och som éterfinns &ven i sista satsens
Regenlied-tema och for 6vrigt dominerar 1 stora delar av verket. Redan nista tema 1
huvudgruppen dr uppbyggt med denna punkterade rytm.

Sidotemat &r rytmiskt och melodiskt mer traditionellt an huvudtemat men lika inta-
gande. Det dr en melodisk ingivelse, som dr fa forunnad men som Brahms musik ar séa
rik pé.
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Aven hir spelar punkterade toner en viktig roll, men i en ny kombination (understreckat
1 not- exemplets tva forsta takter). Ett mycket pregnant sluttema byggs upp av just
denna 3-tonskombination:
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Kontrasten, som ar sa viktig i ett musikverk och som ofta brukar komma till uttryck
tidigt genom olika karaktér pa4 huvud- och sidotema, den kontrasten sparar Brahms till
genomforingen. Den har i mitten en dramatisk klimax, som skiljer sig frdn satsens i
ovrigt meditativa innehall. Den borjar alltsa lugnt med en 1 pianot forsiktig upprepning
av huvudtemat och behandlar i huvudsak tema 1, 2 och 4. Den slutar som den borjar
med flera trevande forsok att foregripa atertagningen med huvudtemat i g-moll. Ater-
tagningen utspelas som sig bor i G-dur, men inleds med huvudtemat utan dess upptakt.
Den aterupplivar dérefter alla expositionens teman i tur och ordning. En coda, som bor-
jar med huvudtemat i violinens hoga register, avslutar denna underbara sats.

Den langsamma andra satsen, Adagio (Ess-dur) kan sidgas ha en tredelad ABA-form
med en lang avslutande A-del. Men eftersom dven B-temat hors i mitten av denna del
kan formen ocksa sdgas vara ABABA. Den mycket vackra och ldnga melodin i A-delen
véxlar pd ett spdnningsskapande sétt mellan normal metrisk betoning och synkopering:
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Nir violinen kommer in blir avsnittet allt mer intensivt med flera hisnande vackra
passager.

B-delen domineras av foljande tema, som hors forst 1 pianots vinsterhand:

Efter att huvudmelodin spelats 1 andra A-delen foljer ett intressant avsnitt, som inleds
med B-temat 1 pianobasen. Medan violinen spelar, ljuder en ldng, punkterad orgelpunkt
1 pianots vénsterhand (Ess):
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Ytterligare fem takter f6ljer, innan huvudtemat i oerhort intensivt uttryck hors en sista
gang.

Verkets sista sats, Allegro molto moderato (g-moll) dr alltsd den som gett sonaten
dess smeknamn. Formen é&r ett rondo med monstret ABACA-coda. Refringen, A, har
temat himtat frén tonsittarens sang, Regenlied, op. 59:3. De inledande takterna i denna
finns med som jimforelse, transponerad till samma tonart (originalet gér i fiss-moll).

Regenlied ap. 59:3

3 doloe
Det finns all anledning att tro att &ven den punkterade upptakten i forsta satsens

huvudtema har framsprunget ur detta tema. Idén ar genial och skapar en enastaende
enhetlighet 1 hela verket. Forsta episoden, B, inleds med:
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Den avslutas med en langre antydning av rondotemat, som sedan hors pé riktigt nir A-
delen aterkommer. Episod C (Ess-dur) har Adagiomelodin frén sats 2 som tema och
knyter pé detta sitt ytterligare ihop sonaten:

Detta tema glimmar till ytterligare ett par ganger i den coda (G-dur) som foljer pd den
sista A-delen. Och vid det laget har man full forstéelse for Clara Schumanns 6nskan att
for gott f4 somna in till denna musik.

Sonat nr 2 for violin och piano A-dur op. 100
1. Allegro amabile 2. Andante tranquillo — Vivace
3. Allegretto graciose, quasi andante
1886
Detta verk anses vara Brahms mest lyriska sonat. Kanske beror det pé att flera av tema-
na hiarstammar frén egna sangtonsittningar, som han gor ungefdr samtidigt med violin-
sonaten. Den skrevs den produktiva sommaren 1886, dd dven cellosonat 0p.99 och
pianotrio op.101 samt forsta satsen i violinsonat op.108 tillkom.

I forsta satsen, Allegro amabile, presenteras samtliga musikaliska idéer 1 pianot,
vilket inte betyder att violinen har en undanskymd roll. Den tiden dr definitivt forbi da
duosonaterna 1 huvudsak var pianosonater med ackompanjerande inslag av det andra
instrumentet. Det &r snarare en reaktion pé fOrsta sonatens upplédggning; i den lit han
violinen introducera temana.

Det mycket sangbara huvudtemat, visar en del likheter med Preislied 1 Wagners
Mdstersangaren fran Niirnberg. Det har egentligen ett 4-taktigt folksdngsmonster men
Brahms ger det &nnu mer intresse genom att tillfoga en extra takt med ett violininpass.
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Sidotemat (E-dur) har Brahms hidmtat fran sin egen sdng op.105:1, Wie melodien zieht
es mir. Den borjar sd hir transponerad till E-dur
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Nér Brahms later denna melodi bilda stommen 1 sidotemat bifogar han ytterligare tva

inledande toner. Violinens kommentar skapar en extra krydda.
wialin

IR I S A TT1
B—f———F = S e
; ———F+ === = jﬁ——g—r——
r dl:'.rﬂa'-‘—‘_-"' -\"-\—--—""'-JI
ﬂajt _ ___,—.——\.F_ ‘___—'-—u.__\_L '_'d_.-'-'; -
R Sl -y A =t
piano ! L

Brahms I, Tonsdttarportritt, Violin- och cellosonaterna



© Yngve Bernhardsson

En fras i slutet av expositionen kommer att visa sig vara viktig. Den har ett markant
triolinslag:
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Genomforingen borjar med att bearbeta huvudtemat men Overgar till att successivt ut-
veckla en ny melodi grundad pa triol-frasen i slutet av expositionen. Efter ndgra
forpostfaktningar 1 violinen 1 olika tonarter klingar melodin slutligen ut 1 pianot med
repris 1 violinen:

Atertagningen foljer temaordningen i expositionen. En ganska ldng coda avslutar. Den
inleds med foljande passus i violinen:
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Direfter foljer sidogruppens teman och slutligen huvudtemat.

Violinsonat nr 1 har tre satser och nr 3 fyra satser. A-dursonaten kan ségas utgora
en mellanform genom att Brahms later mellansatsen fylla funktionen av béde langsam
sats och scherzo. Detta konstgrepp anvédnde sig Berwald av redan 1828 i sin Septett
med scherzot inspringt i den langsamma satsens mitt och senare dven i bl.a. Sinfoni
Singuliere. Brahms later 1 sin sats ett Andante vixla med ett Vivace i monstret
ABABA, som avslutas med nagra takter av B-temat. A-temat, Andante tranquillo, (F-
dur), har Brahms’ sedvanliga, ddla resning. Man riaknar 1dmpligen 4 slag i takten:
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B-temat, Vivace (d-moll), later ocksa typiskt brahmskt:

piano B = R —
Nér Andanteavsnittet kommer tillbaka gér forsta halvan i D-dur. B-avsnittet har andra
gangen beteckningen Vivace di piu (dnnu mera livligt) och har temat delat pa ett syn-

nerligen raffinerat sitt mellan de tv instrumenten:
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Sista Andanteinsatsen, som ar kort, inleds ocksd 1 D-dur. Satsen slutar med en mycket
kort coda om 7 takter med Vivace-temat.
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Sista satsen har beteckningen Allegretto grazioso (quasi Andante). Harenberg kallar
temana mer sangaktigt enkla dn forsta satsens. Formen ér ett rondo ABACABA. A-del-
ens teman har fatt delar av sina melodier fran Brahms’ sang Immer leiser wird mein
Schlummer op.105:2, som man dock maste kdnna vél for att hitta likheterna. Inget av
temana har dock samma oerhorda svirta som sangen. Den bifogas hir for jamforelsens
skull transponerad till A-dur:
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Forsta temat 1 A-delen presenteras i violinen.
wiolin

B-episoden borjar med ett ganska diffust tema:
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En pregnantare melodi inleder C-episoden:
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A-delen efter C 4r ganska kort med en ndgot forindrad melodi. Aven sista B-delen ir
kort. I sista A-delen hor man inslag av C-temat.

Violinsonat nr 3 d-moll op 108
1. Allegro 2. Adagio 3. Un poco presto e con sentimento 4. Presto agitato
1886, 1888

Denna sonat fullbordades 1888, men hade pabdrjats redan 1886, alltsd samma ar som
A-dursonaten skrevs. Antagligen hade Brahms tidnkt sig tva sonater under samma opus-
nummer, men annat kom emellan och arbetet med d-mollsonaten fick vila ett par ar.
Verket tilldgnades dirigenten Hans von Biilow, som var en stor forekdmpe for Brahms’
musik, sarskilt efter brytningen med Wagner.*

Sonaten har samma ljusa stimning, som de tvd foregdngarna, men har kanske nagot
storre tyngd, inte bara genom att den har fyra fullstindiga satser. I sjdlva verket &r den
genom sin koncentration kortare dn den tresatsiga G-dursonaten. Forsta satsen, Allegro,
borjar, som sd ofta hos Brahms, direkt utan preludier, med ett uttrycksfullt tema. Det
presenteras i violinen till ett ackompanjemang av fjardedelar, som &r forskjutna ett halvt
steg 1 de tva pianoklavarna si att de later som attondelar.
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* Hans von Biilow hade 1865 uppfort Tristan och Isolde. Hans hustru, Liszts dotter Cosima, blev
emellertid fordlskad i Wagner och limnade sin man. Skandalen tvingade kérleksparet att limna
Miinchen och bositta sig i Schweiz. De gifte sig 1870.
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Det rytmiska monstret, understreckat i takt 2-3, bestdende av tva langa toner atskilda av
tre korta, dr temats mest typiska drag. Det har fatt stort utrymme 1 satsen.
Sidotemat (F-dur) tas upp av pianot:

Expositionen avslutas i diminuendo. Genomforingen kan sidgas besta av variationer av
huvudtemat:
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Den upprepade tonen a i pianobasen ligger kvar i hela genomfdringens 46 takter! Ater-
tagningen foljer expositionen, men med rejélt dndrad stimforing. Huvudtemat presen-
teras nu till ett pianoackompanjemang, som paminner om notexemplets mellanstimma.
Denna stamstruktur forekommer dven i codans mitt, nu med tonen d som orgelpunkt.
Codan borjar och slutar med huvudtemat. De sista tonerna dr de fem som under-
streckats 1 huvudtemats notexempel.

Den vackra andra satsen dr kort och enkelt uppbyggd. I stort sett bestar den av en

lang melodi som upprepas tva ganger. Sjilvklart blir den dndé 1 Brahms hidnder varierad
och ett under av ro och harmoni. Den rymmer all vdrldens skénhet, som en forfattare
later en av huvudpersonerna uttrycka sig i en roman.’
Melodin borjar med en forsta del om nio takter. Det dr takt 7 i notexemplet nedan som
kan sdgas vara en extra tillfogad takt. Tas denna takt bort, far man visserligen ett 8-
takters monster, som kan kénnas naturligare for lyssnare vana vid populdrmusik, men
samtidigt blir resultatet banalare.

Nér melodin aterkommer andra gangen hoppar Brahms fran takt 3 direkt till takt 8.
Den tredje satsen, Un poco presto e con sentimento (fiss-moll), har intermezzo-

karaktdr och domineras fullstdndigt av ett rytmiskt snarare &n melodiskt tema:

Temat gor mitt i satsen t.o.m. en utflykt i F-dur. Satsen utgor en verklig kontrast till den
foregdende satsens innerliga virme.

> Linda Olsson, Nu vill jag sjunga dig milda sdnger. Albert Bonniers Forlag 2006
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Finalen, Presto agitato, har sonatform eller nagot som liknar ett sonatrondo. Den
senare formen brukar ha monstret A|\BiACABrAy dér C har genomforingskaraktér.
For sonatrondoformen talar att Ay finns med och att C utgdr en bearbetning av A-temat
men Ay bestdr bara av A-delens andra halva och det typiska rondomonstret bryts
dérfor. Harenberg Kammermusikfiihrer menar att satsen har sonatform. I s fall kan Ay
+ C + Ay betraktas som genomforingsdel och By som atertagning utan huvudtema med
Ay som coda. Klart &r i alla fall att satsen uppvisar tre pregnanta teman. Huvudtemat,
eller om man sa vill rondoritornellen, borjar efter fyra inledande takter.
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B i schemat ovan rymmer tvé teman, som i en sonatsats kan ségas motsvara sidotema
och sluttema.
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Den egentliga genomforingen (C i schemat) borjar 1 violinen med foljande bearbetning
av huvudtemat:
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Den utvecklas snart i en intressant synkoperad rorelse, forst 1 violinen och sedan dven i
pianot. I slutet av genomforingen (om man delar Harenbergs uppfattning att det &r fraga
om sonatform) hors andra halvan av huvudgruppen (Ay;) innan atertagningen borjar
med sido- och sluttema (By). En coda avslutar (Ayy).

Sonat for cello och piano e-moll op. 38
1. Allegro ma non troppo 2. Allegretto quasi menuetto 3. Allegro
1862,1865

Man forknippar ofta musik av en viss tonséttare med en speciell klang och stdmning.
Klangen hos Brahms musik ar ofta mork och kompakt. Vad karaktéren betriffar &r det
nog ofta vemod, som man associerar med Brahms musik. Under tonséittarens ungdoms-
tid 4r vemodet kombinerat med kinsloladdad intensitet och under de sista d&ren med en
stillsam resignation. Denna den forsta cellosonaten ér ett bra exempel pa de tidiga arens
klangfarg och atmosfdar. Den paborjades 1862 (de tva forsta satserna) medan den sista
satsen fardigstilldes forst 1865. Brahms skrev dven en langsam sats, som han tydligen
inte tyckte passade till de dvriga satserna. I stéllet dyker den upp i cellosonat nr 2 fran
1886. Cellostimman spéanner 6ver cellons hela register och befinner sig dn under, &n
mellan eller 6ver pianots tva stimmor.
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Det brahmska vemodet &r i e-mollsonaten mera ljuvt &n klagande och hela verket r
fyllt av de mest underbara melodier. Forsta satsens Allegro ma non troppo inleds direkt
med huvudtemat i cellon.
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Denna inledning &r stillsam men nér pianot tar dver temat blir stimningen genast mera
lidelsefull. Sarskilt dialogen mellan de tva instrumenten i takterna 25 — 29 dr minnes-
vérd.

Ett ljuvt sluttema sétter punkt for expositionen:
Piano e — —
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Den ska enligt partituret repriseras. Satsen tar da ca 15 minuter istéllet for manga in-
spelningars 11%. Men dven utan repris utgor forsta satsen verkets tyngdpunkt. Genom-
foringen behandlar alla tre temana. Atertagningen foljer sedvanligt méonster. En
lagméld coda, som bygger pa huvudtemat, avslutar.

Mellansatsen, (a-moll), har danskaraktdr, tydligt inspirerad av dldre tiders menuett
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Det dr cellon som spelar huvudtemat, men de fyra forsta tonerna i pianostimman &r
intressanta. De inleder nimligen &ven trions tema (fiss-moll).

Trions tema spelas av bada instrumenten men temats fyra forsta toner (understreckade i
notexemplet nedan och praktiskt taget identiska med menuettens fyra inledande piano-

toner ovan), spelas forst tva ganger i pianot.
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Forsta delens Allegretto spelas da capo.

Finalsatsen, Allegro, domineras av flera fugatoinslag. Temat, som presenteras i
pianot, har tydlig anknytning till kontrapunkt nr 13 1 Bachs Kunst der Fuge.
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Tva ganger hors mellan fugatoavsnitten en episod med foljande borjan:
celio

En coda med fugatemat i hogre tempo (Pin Presto) for satsen till ett hisnande slut.
Brahms hade problem att {4 verket forlagt och det &r ndrmast skrattretande att ldsa hans
uppfattning om verket 1 ett brev till forldggaren Simrock, som han édntligen fick napp
hos 1865. Ddr menar han att ett forsiljningsargument skulle kunna vara att sonaten alls
inte dr svarspelad! Sonaten uruppfordes i1 Leipzig forst 6 ar senare, 1871.

Sonat for cello och piano F-dur op. 99
1. Allegro vivace 2. Adagio affettuoso 3. Allegro passionato 4. Allegro molto
1886

Det ér drygt 20 &r mellan Brahms tva cellosonater. Om F-dursonaten skriver Emmanuel
Ax 1 ett texthifte till en cd-skiva, att den inte bara &r ett av de mest djupsinniga verken
for cello utan ocksé ett av de svaraste att spela. Den skrevs under den produktiva som-
marvistelsen i Thun 1886, som ocksa sag violinsonat nr 2 op. 100 och pianotrio nr 3 op.
101 foras till dopet. Vilken enastdende verktriplett for en kammarmusikafton!

Forsta satsen, Allegro vivace, dppnar med ett tremoloackompanjemang i pianot som
omedelbart f6ljs av cellons kraftfulla inledning av huvudtemat:
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Det dr en satsOppning, som néstan tar andan ur en. Den intensiva stdmningen avtar
under overledning till sidotemat. Det senare &r mera melodiskt &n huvudtemat och
presenteras 1 pianot:

Hela expositionen dr oerhort kompakt och koncentrerad, och tas i repris (ca 2+2 minu-
ter). Genomforingen boérjar med huvudtemat i1 fiss-moll. S& smaningom blir huvud-
temats inledande kvartsintervall féremél for en bearbetning 1 pianot till cellons tremolo-
ackompanjemang. Detta avsnitt bygger upp en enastdende spanning och kulminerar i
atertagningens inledning med det dramatiska huvudtemat. En coda avslutar med en kort
men underbar rekapitulation av bada temana.

Denna passionerade forsta sats kombinerar Brahms med ett innerligt Adagio affet-
tuoso 1 Fiss-dur. Det hade skrivits redan 1862 som en langsam sats till cellosonat nr 1,
men tydligen inte passat in i den miljon och darfor lyfts ut. Man fér vara tacksam att det
sparades och inte gick samma 6de till motes, som mycket av det som Brahms var miss-
ndjd med. Temainledningen spelas av pianot till cellons pizzicatoackompanjemang av
16-delar.
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Tempot ér sa langsamt att det nésta kénns naturligt med taktslag pa varje 16-del. Efter 4
takter byter instrumenten roll. Satsen, som é&r tredelad, utvecklas till en cantilena med
enastdende mdjligheter for cellon att briljera. Mittdelen (f-moll) har en mer svarfangad
men lika vacker melodi.

APV " b

P he o W

Forsta delen dterkommer och avslutar satsen.

Aven scherzosatsen, Allegro passionato, ir pa sedvanligt sitt tredelad. Scherzo-
temat har stora likheter med inledningstemat 1 tredje symfonins finalsats. Det
presenteras i pianot:

cello

Satsen gor skél for beteckningen passionato ocksa i den lyriska trion, &ven om passio-
nen hédr bara anas under den polerade ytan. Trion inleds med:

Scherzodelen avslutar stasen.
Finalen, Allegro molto, ar ett rondo ABACABA, som ir mera lekfullt 4n de dvriga
satserna. Rondotemat ar nastan milt.
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Andra episoden (C) har ytterligare en ny karaktédr, vemod och lidelse. Temat borjar i b-
moll:
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Det dr mastarens signum att kunna inlemma fyra sa olika satser i en logisk helhet.
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