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Mjaskouvskij, Nikolaj (1881-1950)

Rysk/sovjetisk tonséttare, musikkritiker och pedagog
Under sin livstid var Mjaskovskij 1 Sovjet betraktad som en av de stora tonsittarna och i
klass med Prokofjev och Sjostakovitj. Efter hans dod f6ll han delvis i glomska, for att
pa nytt bli aktuell efter jarnridéns fall, men framforallt efter ar 2000.

Man talar ofta om béade det nordiska och det ryska vemodet. Och Mjaskovskij dr en
god representant for en romantisk melankoli, som priglat en stor del av den ryska
konstmusiken. I Mjaskovskijs fall 4r den inte féorvanande. Trots att han var ett kansligt
barn tvingades han motvilligt av familjen att vilja faderns och slidktens bana, den
militdra. Att som 12-aring flytta fran en trygg hemmiljo till internatlivet pa en kadett-
skola, med allt vad det innebar av mojligheter att bli utsatt for fortryck och penalism,
mdste ha varit en omvélvande upplevelse for ett sarbart barn. Han drabbades dven av
andra tragiska hindelser i sitt liv. Modern dog under hans forsta tonar, hans systers man
begick sjdlvmord, han blev sarad i forsta varldskriget, tjanstgjorde i R6da armén 1917-
21, fadern blev som tsarofficer avrittad av rddaarmésoldater under vintern 1918-19, och
hans faster, som tagit hand om familjen efter moderns dod, dog vintern 1919-20.
Mjaskovskij gifte sig aldrig utan delade vaning tillsammans med sin syster niar hon blev
dnka.

Den militdra utbildningen medférde att han forst 1906 pabdrjade sina studier vid
Konservatoriet i St. Petersburg. Dér traffade han som 25-aring de 10 &r yngre Prokofjev.
De var dldst resp. yngst i klassen, men blev védnner for livet. Som ldrare hade de
Reinhold Gli¢re, Anatolij Ljadov och Rimskij-Korsakov. I 30 ér fram till sin dod var
Mjaskovskij ldrare i komposition vid Konservatoriet i Moskva

Sin personlighet trogen undvek Mjaskovskij att i sin musik utmana Stalin och Sov-
jetmakten. Det hindrade inte att han blev en av dem som 1948 tillsammans med bl.a.
Sjostakovitj, Prokofjev och Chatjaturjan anklagades for att skriva antiproletdr och for-
malistisk musik.! Men han vann dven flera Stalinpris; att émsom prisas, 6msom kland-
ras var en realitet for manga Sovjetkonstnédrer. Man har liknat hans héllning med Paster-
naks, en emigration till det inre for ett andligt motstdnd mot en fortryckarregim.”

Hans musik var forankrad i den ryska romantiken. Som 1900-talstonsittare blir man
dd i musikhistorien betraktad som traditionalist eller anakronist. Har man dessutom
verkat under och Gverlevt Sovjettidens fortryck, riskerar man ocksé att betraktas som
foresprakare for den sociala realismen. Trots sina egna preferenser var han en varm
stodjare av andras modernism, bl.a. Stravinskijs. Han var dven medlem i1 Moskvas
ASM-grupp, en forening for Nutida musik. Den var dock inte s& radikal som
motsvarigheten i Leningrad. Mjaskovskij skrev bl.a. 27 symfonier, 13 strakkvartetter, 9
pianosonater, 2 cellosonater, en violinsonat och ett stort antal sanger.

! Formalism var inte, som man som lekman kanske skulle kunna tro, en beteckning pa konservativa
yttringar, alltsad sddana som féresprakade ett bevarande av de formideal, som hade hirskat de senaste
150 aren, utan ett annat ord fér modernism.

? |osif Rayskin, Myaskovsky, Nikolay Yakovlevich. Oxford Music Online, 2001
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Strakkvartetterna

Mjaskovskij skrev 13 strakkvartetter. De representerar de tre perioder, som
Mjaskovskijs musik brukar indelas i. Ungdomsperioden priaglades av romantik, klassisk
och rysk, med mycken melankoli. Den andra perioden, som inf6ll under 1920-talet och
de forsta dren av 30-talet var modernistisk med bitonala inslag. I sista perioden sker en
atergdng till mera ldttillgdngliga tongangar, antagligen péaverkad av Stalintidens
kulturklimat. Mellanperiodens modernism blir sérskilt slaende 1 den forst utgivna
strakkvartettsamlingen op.33:1-4 frdn 1930. Det tvd fOrsta kvartetterna, som var
nyproducerade, visar stora likheter med samtida modernism (trots de underforstidda
“tonarter” a-moll och c-moll) medan de lattillgéngliga nr 3 och 4 var revisioner av tidi-
gare skrivna kvartetter kring 1910.

Strakkvartett nr 3 d-moll op. 33:3
1. Lento — Allegro non troppo 3. Tema med variationer
1910, 1930
Kvartetten 1 d-moll skrevs redan under studietiden for Ljadov, men reviderades i sam-
band med utgivningen av de forsta 4 kvartetterna op. 33:1-4, 1930. Den bestar av tva,
ganska ldnga satser.

Forsta satsen har en tydlig 3-delning med exposition, genomf{oring och atertagning,
men foljer inte den normala planen for sonatsats-allegron. Sdlunda kommer lento-inled-
ningen tillbaka i ny tonart i det jag kallar genomforingsdelen. En annan ovanlighet &r att
sidotemat aterkommer i atertagningen i samma tonart som det hade i expositionen (F-
dur), innan det hors 1 D-dur. Och huvudtemat aterkommer 6verhuvudtaget inte 1 det som
val far betraktas som atertagning.

Lento-inledningen borjar i cellon och forflyttar sig sedan upp 1 strékarna:
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Mjaskovskij excellerar ofta i polyfoni, sa det ar inte alltid l4tt att som hér veta om det &r

violin 1 eller cellon som presenterar allegro-temat. De inledande fallande kvinterna och
den rorliga frasen som hors i violin 1 dr dock béda typiska inslag:
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Sidotremat inleds 1 violin 1 och vandrar sedan over till violin 2:
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Ett sluttema hors tre ganger 1 violan, violin 1 och slutligen i cellon:
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Satsens mellandel med tydliga genomforingsinslag borjar alltsd med /entot, nu 1 F-dur.
Huvudtemat stér sedan i tur, vars utveckling sker i1 konstfardig kontrapunkt. Da och da
hors dven inslag av sluttemat.

Den tredje delen av satsen inleds som sagt med sidotemat i expositionens tonart, innan
den pa nytt hors 1 D-dur. Huvudtemat uteblir, och sidotemat far avsluta satsen.

Andra och sista satsen &r ett tema med variationer. Temat i d-moll 4r hdmtat fran en
samling pianostycken av Grieg, op. 66:7. Ljadov var kind for att inte uppskatta Griegs
musik, och nér dirfor Mjaskovskij viljer ett tema av Grieg for sin variationssats har
detta tagits som inteckning for att eleven inte var sdrskilt forstjust i sin larare. Temat
presenteras efter 4 takters inledning i cellon och upprepas sedan i violin 1:
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Antalet variationer uppges till 8, och det kan &dga sin riktighet. En del av dessa ér korta
medan andra har ansenlig ldngd.

1. Molto adagio ed espressivo: Violin 1 spelar i huvudsak en variation med 8-delar.

2. Allegro scherzando: Har dominerar 8-delstrioler, en del punkterade.

3. Borjar 1 Andante med langa toner, men blir sedan ett livligt spiccato i kanon. D-dur.
4. Léang variation 1 %4 och ess-moll. Tre-delad. Ett Allegro non troppo inramar ett punk-
terat Grazioso. Tonart ess-moll

5 och 6. Tva variationer i 4/4 och a-moll, Lento con espressione och Allegro energico

7. En lugn variant i A-dur, Molto tranquillo e sostenuto, med melodin i1 de l4gre strakar-
na och med violinerna spelande brutna tremuli med dvre spetsen av straken.

8. Molto vivace ir ett langt fugato med flera teman. Det slutar i 4 takters generalpaus.
Som avslutning hors pa nytt temat en sista gang.
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Strakkvartett nr 4 f-moll op. 33:4
1. Andante — Allegro 2. Allegretto risoluto 3. Andante 4. Allegro molto
1909-10, 1930

Aven detta ir en revision av en tidigt skriven kvartett fran utbildningsdren. Den kan ha
paborjats kanske t.o.m. fore kvartett nr 3.

Forsta satsen har tydlig sonatform, d&ven om hér, liksom i1 kvartett nr 3, en del
ovanligheter i tonartsval forekommer. Liksom nr 3 har den en inledning, som dock
varken interfolierar eller avslutar satsen. Den borjar i cellon:
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Huvudtemat vaxlar inom meterns ram mellan tva- och tre-takt:
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(Man kan ligga maérke till att huvudtemats tre forsta toner i nésta sats borjar pd samma
sdtt, men i omvénd ordning)

Sidotema gar konventionellt i Ass-dur:
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Genomforingen sysslar i huvudsak med huvudtemat.

Atertagningen bérjar normalt med huvudtemat i tonikan. Sidotema och sluttema verkar
dock utspela sig 1 Dess-dur. Satsen slutar dock i tonikan med huvudtemat i augmenta-
tion.

Andra satsen dr tredelad med scherzokaraktédr. A-delen 1 Dess-dur, d&r med sin ryt-
miska tvetydighet helt oemotstdndlig. Mot de jamna 8-delarna i cello/viola spelar violin
1 ett pregnant tema som betoningsméssigt vixlar mellan tvé- och tre-takt (jfr. gdrna med
1:a satsens huvudtema, som uppvisar liknande ambivalens):

Allegretto risoluto
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Som vanligt har A-delen ytterligare en repris.
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I B-delen, eller om man sa vill trion, byts bade tonart och taktart, fiss-moll och 2/8. Den
har danskaraktdr och temat har en mer regelbunden uppbyggnad:
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A-delen dterkommer och avslutar satsen.

Den langsamma satsen, Andante, har, liksom den tidigare skrivna kvartett nr 10, en
mycket allvarlig stimning. Satsen har ABABA-form med andra A och B forkortade till
episoder.

Forsta A gar i b-moll. Temat presenteras i violinl. (Tempo ca 54 fjardedelar / minut):

B-delens tema lar grunda sig pa en rysk folkmelodi. Den gar i Dess-dur med standigt
skiftande taktart och fordubblat tempo (= 108 fjardedelar / minut):

Malto piu mosso ed innocente (a doppic movimento)

Nér den forkortade A-delen atervinder borjar den, forst i ess-moll for att sedan vandra
over 1 h-moll.
Andra B dr ocksé forkortat till ca hélften.
A aterkommer och avslutar i tonikan, b-moll.

Finalen presenterar tvd dominerande teman och har tydliga drag av sonatform, dven
om sidotemats tonartsvarianter dr okonventionella.
Huvudtemat borjar efter tva takters ackompanjemangsinledning: Det dr inte helt l4tt att
greppa melodiskt, men flyter pd i snabb takt. Det presenteras unisont i violinerna:
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Temat upprepas kort dérefter i E-dur/ciss-moll? 1 fortsittningen verkar sidotemat alltid
upptrada imitativt.
I genomforingen bearbetas bada temana.
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Atertagningen 16per normalt vad giller huvudtemat, men sidotemat hors kortfattat forst i
B-dur? och sedan i A-dur? (Tonarterna dr svara att faststilla eftersom fraserna ar korta.)
Ett slutparti betecknat Molto vivo far vl betraktas som coda. Det inleds med huvudte-
mat, men avslutas poco largamenete med sidotemat i f-moll:

Zoco largaments
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Hela satsen slutar i f-moll.

Strakkvartett nr. 10 op. 67:1
1. Allegro non troppo 2. Vivo scherzando 3. Andante con moto, lagrimabile
4. Allegro molto con brio
1907-1945

Under dren 1929-50 skrev Mjaskovskij 13 strakkvartetter. Denna tillkom redan under
studietiden i1 St. Petersburg 1907 men publicerades aldrig. I borjan av 1940-talet pabor-
jades en revision. Den blev klar 1945 och publicerades éret efter. Det dr ett ovanligt
glatt och sorglost stycke for att vara av Mjaskovskij och han har dven valt en durtonart,
F-dur, for verket.

Den forsta satsen kan sdgas ha sonatform. Efter tva takter av inledande ackord intro-
ducerar andra violinen huvudtemat:

S —

Det f6ljs av ett avsnitt betecknat Poco scherzando. Det idr ett litet fugato med bdrjan i
cello och andraviolinen:
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Expositionen avslutas med en kort aterkomst av huvudtemat 1 C-dur.
I genomforingen utvecklas forst sidotemats olika motiv och sedan huvudgruppens.
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I tertagningen hors alla temana i tonikan.
En coda bestdende av huvudtemat i dubbla notvirde avslutar.
Den andra satsen ér ett sprudlande scherzo. Den har sedvanlig ABA-form. A-delen

bestar av tva repriser, dir den andra bdrjar med ett nytt tema, men slutar pd samma sétt
som den fOrsta. Den forsta reprisens tema borjar i violan. Den rytmiska vdndningen i

takterna 3-4 &r intressant och skapar spanning:
Vive Scherzando

I andra reprisen gors fore avslutningen en lyrisk vals-utflykt i C-dur:
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A-delen aterkommer utan repriser. En kort coda i stegrande tempo avslutar.
Den langsamma satsen, Andante con moto, lagrimabile, ir ocksa tredelad. Den har
en mycket allvarlig ton och &r helt 1 avsaknad av ldttkopta melodier. Cellon inleder efter

tre takters intro. Tonarten ar a-moll:
—_— T e

i

- Tt T —— — =T - T ——
iF 1 | e e 1 2 | .l e e
¥ 1 1 1 L ¥

T espress.
B-delen bestar av en odndlig melodi dér solostimman stindigt véxlar mellan instru-

menten. Forst ut ar forstaviolin:
Andantino cantabile

wiolin 2

P espress.

I slutet uppnés satsens klimax, innan det &r dags for dtertagningen av A-delen. En coda
betecknad Poco largamente sitter punkt for denna ovanliga sats.

Finalsatsen spritter av glddje och lust. Det dr en sats som skulle inbjuda till ovationer
vid ett live-framforande! Formellt har den sonatform, men Mjaskovskij bjuder pa flera
overraskande justeringar i det gdngse formmdonstret.

Satsen borjar med 2 takter av det ackompanjemang som viola och cello bjuder pa. Detta
fortsdtter sedan nir fiolerna presenterar huvudtemat: Cellons 8-delstrioler skapar en

enorm spanning nar de kolliderar med violinernas 8-delar:
vialin 2 vialin 1 — ——
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Overledningen bestar av ett antal kraftfulla ackord i ett rytmiskt monster hiimtat frin
huvudtemat.
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Sidotemat i A-dur ar tydligt harlett frdn huvudtemat. Det introduceras i violan:
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Genomforingen bestar av tvd delar. Den forsta utvecklar huvudtemat i form av ett kort
fugato.

Den andra delen bjuder pa ett helt nytt tema i Dess-dur, som efterhand utvecklas. Temat
borjar i cellon:
a tempo - P . o~ . L

Har skapas nu efter hand satsens forsta klimax.

Atertagningen dr verkligen annorlunda. De forsta takterna av huvudtemat inleder
visserligen, men snart hors ett fugato med huvudtemat som dux. Det dr magnifikt!

Nésta Overraskning dr att hela sidotemat spelas i augmentation. Notviardena dr alltsa
fordubblade. (Dessutom har vissa av tonerna hallits ut pa bekostnad av pauserna.)
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Avsnittet avslutas med ett Vivacissimo spelat 1 fortissimo. Och som kronan pa verket
avslutas satsen med huvudtemat i augmentation. (jfr med notexemplets andra halva

ovan):
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Sonat nr 2 for cello och piano op. 81
1. Allegro moderato 2. Andante cantabile 3. Allegro con spirit
1948

Sonaten fran 1948 anses vara Mjaskovskijs svar pd den kritik for formalism, som han
och bl.a. Sjostakovitj fick 1 borjan av 1948. Av ndgon anledning tycks de stora andarna
klara sddana utmaningar utan att bli banala. Mellansatsens innerlighet borde rimligtvis
ha gatt hem dven bland politruker, men yttersatserna stryker knappast medhars med sin
ofta polyfona stamforing.

Nikolaj Mjaskovskij
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Efter 2 takters ackompanjerande inledning presenterar cellon forsta satsens huvud-
tema. Tonarten &r a-moll:
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Overledningen #r inte modulerande och utan andningspaus kommer dérfor sidotemat i
C-dur plotsligt:
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Temat aterkommer efter 16 takter 1 pianot, men slutar nu i e-moll. Som sluttema funge-
rar huvudtemat, ocksa det i e-moll:
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I genomf6ringen som dr kort blir det livfullare och tonsittaren har ocksd markerat sin
vilja med beteckningen Piuti appassionato. Det ér framforallt fragment av temana som
utvecklas. Plotsligt hors sidotemat i en kopia av expositionens stimforing men nu i D-
dur! Det &r alltsd ett inslag som varken &r typiskt for genomforing eller atertagning.
Kanske vill Mjaskovskij pa detta sédtt med glimten 1 6gat markera att hér ser ni en ton-
séttare som inte alls dr frimmande for att bryta mot ”formalism™!
En normal atertagning foljer med huvudtemat i tonika, sidotemat i A-dur och sluttemat 1
pa nytt a-moll. En kort coda avslutar.

Den mycket vackra mellansatsen har en ovanlig uppbyggnad, men kanske kan en
tredelad ABA-codaform dndé fungera som orienteringshjélp. A-delens forsta tema, en
ljuvlig valsmelodi — tas omedelbart upp i cellon. Tonarten &r F-dur:

Satsen far ett forsta klimax nar det andra A-temat tar vid. Det karakteriseras av sina

stora intervallsprang:
Fil appassi onato
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Temat utvecklas sedan i nya tonarter.

B-delen domineras av tva sldende teman som omvéxlar med varandra. Det forsta temat
ligger 1 pianot (nedre notraden):
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Det andra mycket verkningsfulla temat star cellon for (6vre notraden):

declamando
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Dessa teman upprepas sedan i nya tonarter och utvecklas pa ett genomforingsmaissigt
sétt. Ett underbart parti hors kort fore A-delens aterkomst. Det dr pianot som spelar en
variant av forsta B-temat till cellons langa toner i en fallande skalrorelse:
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Denna pianostimma upprepas sedan nir A-delen dterkommer med fOrsta temat 1 cellon.
Ett nerbantat andra A-tema hors ocksi. Aven B-delens tva teman later hora sig i tonikan
som avslutning pa satsen. Denna har darfor ocksd mycket sonatform 1 sig, med en expo-
sition, kort genomforing (=del av B-avsnittet) och atertagning av alla fyra temana.
Finalen, Allegro con spirito, blir nagot av en chock efter mellansatsens innerlighet.
Den har rondokaraktir med monstret A-B-A-C-A-BC-A. Med sitt tempo kridver den
virtuositet i bdda stimmorna.
Den aterkommande refrdngen, A, tar sin borjan i cellon. Snabba 16-delar dr det domi-

nerande elementet:
spicato sempre
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Avsnittet avslutas med cellon i egna soloutflykter.
Den forsta episoden, B, blir en verklig kontrast.

Episoden kommer att efterhand bli alltmera genomf6ringslik med omvéxlande inslag av
A och B-temat.

Andra A, pa nytt i a-moll men denna gdng med bdrjan i pianot, dr forkortad till hélften.
Den ldngsta episoden, C, gér i f-moll. Den bdrjar 1 cellon till 8-delstrioler i pianot.
Typiskt for temat ér cellons fjardedelstrioler:

Tonarten véxlar i slutet av C-episoden till F-dur.
Tredje A gér i d-moll och borjar i cellon. Liksom i forsta A avslutas det med ett soloav-
snitt 1 cellon.
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Andra B borjar 1 F-dur och men modulerar till A-dur. Innan det dr dags for sista A 6ver-
raskar Mjaskovskij med att pa nytt presentera episod C med sina bida teman!
Sista A spelas som man kan vénta i verkets tonika, i a-moll.
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