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Albert Dietrich

Dietrich, Albert (1829-1908)

Tysk tonsättare och dirigent

En del tonsättare är mer kända för sin vänskap med berömdheter än för sina komposi-

tioner. Dietrich är en av dessa. Han föddes i Golk, nära Meissen och studerade för

Robert Schumann 1951-53. Under denna tid mötte han även den livslånge vännen

Johannes Brahms. Under åren 1861-90 var han dirigent vid hovet i Oldenburg. Där

framförde han flera av Brahms verk.

Dietrich skrev bl.a. en Opera, Robin Hood, en symfoni, en violinkonsert, en cellokonsert

och ca 80 sånger. Bland kammarmusiken kan nämnas en cellosonat, 2 pianotrior och

första satsen i den s.k. FAE-sonaten för violin och piano tillägnad violinisten Joseph

Joachim.

Han skrev även en biografi över Brahms (1898), som är en viktig är en viktig musikve-

tenskaplig källa.

1924 hittades en anonym pianotrio i A-dur, som bl.a. tillskrivits Brahms. Många

menar att den snarare skrevs av Dietrich. Att på detta sätt kunna jämföras med Brahms

tyder onekligen på att Dietrichs musik har kvalitet. Men med tanke på hans bidrag till

FAE-sonaten (se nedan) borde detta inte skapa förvåning.

FAE-sonaten

1. Allegro 2. Intermezzo 3. Allegro 4. Finale

1853

FAE-sonaten skrevs 1853 av Schumann, tillsammans med Albert Dietrich, som då var

hans elev, och den nyvunne vännen Johannes Brahms. Sonaten var en hyllning till den

gemensamme, likaledes nye vännen Joseph Joachim. Verket präglas av tonerna f, a och

e, alltså de första bokstäverna i Joachims motto Frei aber einsam.1 T.o.m. i dedika-

tionen gömmer sig de tre tonerna: ‘In Erwartung der Ankunft des verehrten und gelieb-

ten Freundes Joseph Joachim schreiben diese Sonate Robert Schumann, Albert Dietrich

und Joh. Brahms’ (I väntan på den ärade och gode vännen Joseph Joachims ankomst

skriver Robert Schumann, Albert Diedrich och Joh. Brahms denna sonat). Som synes

hittar man de tre tonerna i substantivens första bokstav, om än i omvänd ordning.

Schumann var väl bekant med att använda sig av motton. Tonerna a, b, e och g använde

han bl.a. i op. 1, ABEGG-variatonerna, och ass c och h (Asch) i Carneval (se Carneval

op 9 i Schumann III, pianoverk). Och så sent som 1851 använde han sig av greppet i

violinsonat nr 2.

1
Det är möjligt att Joachim tog detta valspråk i opposition till Wagner, som vid denna tid hävdat att den

ensamme inte var fri, och att kommande storverk måste skapas i gemenskap (Das Kunstwerk der Zukunft,
1849). Denna tes föreslås i en avhandling av Christopher Reynolds, Schumann contra Wagner: Beethoven,
the F.A.E. Sonata and ‘Artwork of the Future’. Wagners åsikt kan tyckas märklig med tanke på hans I övrigt
uppvisade ego. Tanken att den ensamme inte är fri kan dock innehålla många sanningar. Men så stor var
antipatin mot Wagner i de Schumannska kretsarna, att man gärna opponerade mot det flesta åsikter som
han framförde. Att skriva sonaten tillsammans (”i gemenskap”) kan alltså ha varit ett skämt riktat mot
Wagner.



©Yngve Bernhardsson

2

Albert Dietrich

Joachim var förtjust över presenten och kunde med lätthet identifiera de tre tonsättarnas

bidrag. Vid uppspelningen närvarade även Clara Schumann som spelade pianostämman.

Man kan ju fråga sig varför inte Clara anförtroddes en av de fyra satserna. Närvarande

var även Gisela von Arnim, som Joachim vid denna tid uppvaktade och förgäves

försökte få till hustru. Sonaten blev Joachims egendom och han publicerade Brahms

bidrag 1906. Det skulle dock dröja ända till 1935, innan sonaten i sin helhet publi-

cerades.

Det inledande Allegrot (Dietrich) presenterar huvudtemat omedelbart i violinen:

Det gå i a-moll:

När huvudtemat upprepas i pianot hörs Joachims motto i violinen:2

Ett bitema i huvudgruppen tas upp av violinen:

Sidotemats början hörs unisont. Även här kan man ana mottot (tonerna 1,4 och 6):

Expositionen har repristecken.

Genomföringen inleds med huvudtemat i pianot. Snart dyker ett nytt tema upp i pianot:

Även sidotemat utvecklas.

I återtagningen hörs sidotemat i A-dur efter huvudtemat. I denna tonart återkommer

även huvudtemat innan a-moll återvänder i en coda byggd på huvudtemat och som i

slutet även återger det nya temat från genomförigen. Codan inleds dock med ett utrop,

bestående av tonerna f, a, f, dvs. Brahms valspråk Frei aber froh:

Detta ambitiösa inledningsallegro har tydliga likheter i uppbyggnad med dem vi finner i

Schumanns två tidigare skrivna violinsonater. Men, som den unge Stenhammar en gång

i ett brev till en vän skrev: … Det enda, som är av nöden, och som är villkoret för

verklig konst är uttrycks-fullhet. Och det hittar man här.

2
Satsen innehåller ytterligare ett kryptogram, giss, e, la. Det syftar på Joachims väninna Gisela, där la

motsvarar skalans sjätte ton, la, dvs. tonen a. För att minska komplexiteten i verkanalysen har det dock
uteslutits i texten.
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Man konstaterar alltså än en gång att det finns många mer eller mindre okända tonsättare

som skrivit väldigt bra musik.

I andra satsen, Intermezzo, (Schumann) hörs mottot f, a, e, redan i pianots intro-

duktion:

I övrigt dominerar två teman, som växlar med varandra. Det första inleds i violinen på

nytt med mottot.

Den andra melodin är rörligare:

De båda temana utgör en utsökt, rogivande kombination, och satsen är en liten pärla.

Sats 3, Allegro, har Brahms dåvarande alter ego, Joh. Kreisler, som undertecknad

tonsättare. Satsen, som ofta kallas Scherzo, har i vanlig ordning ABA-form med B som

Trio. A har i sin tur aba-form enligt mönstret ||: a :|| b – a ||, där första a tas i repris.

(FAE-mottot antyds endast i Brahms bidrag, men han kommer att använda de tre

tonerna längre fram i t.ex. stråkkvartetten i a-moll och stråkkvintetten i G-dur.)

Avsnitt a inleds kraftfullt och nästan hotfullt med ett 4-tonsmoriv som spelas i violinen

innan det egentliga huvudtemat tar vid i pianot. Tonerna i violinen för omedelbart

tankarna till Beethovens 5:e symfoni – kanske ville han reta Wagner, som hävdade att

efter Beethoven fanns bara utrymme i orkesterlitteraturen för själlösa imitatörer). Men

rytmen påminner även om den i ett horntema i sista satsen av Brahms horntrio op. 40.

Avsnitt b inleds fridsammare med ett tema där växlingen mellan lång och kort ton är

typisk. Brahms citerar här Dietrichs huvudtema från första satsen.

En antydan till oro markeras med en rytmisk figur i pianot som lånats från 4-tonsmotivet

i a och som hörs två gånger:

Del a återkommer med sin sjudande energi. Trion lyckas något bättre än ”sidotemat” att

skapa trygghet. Ett ljuvligt tema möter lyssnaren:
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Men även här kan man ana en antydan till farligheter; 4-tonsmotivet hörs, visserligen

svagt i pianot men dock, tre gånger.

När scherzot återkommer bryter stormen lös på nytt.

Men lugnet segrar. När codan presenterar trio-temat i förlängda notvärden är man helt

övertygad om att man vågar andas ut på riktigt.

Finalen, (av Schumann) börjar med en tvåtakters introduktion, som omedelbart

presenterar de tre mottotonerna i pianots basstämma:

Den går direkt över i satsens huvudtema:

Sidotemat (F-dur) ska spelas energiskt:

Genomföringen inleds med första delen av huvudtemat innan ett kort fugato tar vid.

Temat har samma rytm som huvudtemats första takt men är intervallmässigt en variant

av mottotemat:

Huvudtemat bearbetas därefter på nytt.

Återtagningen börjar med den korta introduktionen innan huvudtemat tar vid. Sidotemat

går nu i A-dur.

Codan utvecklas till en virtuos uppvisning. När dessa fraser spelas av dagens violinister

till synes utan svårigheter, ska man veta att mycket arbete ligger bakom instuderingen.

Violinstämman är långt ifrån idiomatiskt skriven.
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Pianotrio nr 2 A-dur op. 14

1. Allegro moderato 2.Adagio ma non troppo 3. Scherzo: Allegro vivace 4. Allegro

1863

Huvudtemat presenteras omedelbart i violinen:

Sidotemat (E-dur) är rörligare och hörs först i pianot, men det har antytts redan i den

långa överföringen:

Ett sluttema börjar i cellon:

Som synes är det byggt på huvudtemat. Expositionen ska repriseras.

Genomföringen utvecklar båda temana. Dess avslutning sker med tillbakahållen ljud-

volym.

Återtagningen inleds utan paus med huvudtemat, först i violinen och sedan i cellon.

Sidotemat börjar nu i a-moll i pianot men hittar snart tonikan.

En coda byggd kring sluttemat avslutar satsen.

I Adagio-satsen dominerar två teman som hörs omväxlande.

Det första temat inleds som en kanon i violin och cello (a-moll):

Det andra temat går i g-moll, och den inledande violinstämman imiteras på liknande sätt

i cellostämman.

Andra A går i e-moll och inleds imitativt likt tidigare.

I sista A återkommer tonikan, a-moll.

Scherzo-satsen har två trior och får därmed en form bestående av många delar

||: A :|| B-A ||: C :|| D-C || A ||: E :|| F-E || A-B-A ||

Trio 1 Trio 2

Scherzodelens huvudtema inleds unisont i stråkarna:
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Det andra temat tas upp i pianot och har likheter med huvudtemat:

Den första trion har två rytmiskt likartade teman. Notexemplet visar det första, C:

Mellan triorna hörs det första scherzotemat, A.

Trio 2 är mycket melodiös och går i 4-takt. Temat (E) spelas unisont i violin och piano:

Tema F är byggt på föregående tema och tas upp i pianot:

De två scherzotemana kommer tillbaka utan repriser och avslutar satsen.

Finalen inleds med 4 takter i pianot, en rytmisk fras som präglar hela satsen. Var

huvudtemat börjar är dock inte självklart. Efter de fyra takternas inledning i pianot, hörs

samma rytmiska triol-fras i violinen. Den låter dock mera som en avslutning. En natur-

lig temabörjan hörs sedan i pianot. Men man frågar sig då vad dubbelstrecket markerar?

Sidotemat hörs efter ett nytt dubbelstreck. Det börjar i A-dur men slutar i dominanten:

Dubbelstreckens placering tyder på en ordinär sonatformsuppbyggnad. Nästa dubbel-

streck markerar början på den långa genomföringen, som i huvudsak utvecklar

huvudtemat. Tonarten börjar här i C-dur.

Efter återtagning av huvudtema och sidotema – 48 resp. 24 takter – följer ett Animato-

avsnitt som övergår i sidotemat och en kort coda.

Det var många tonsättare som på 1800-talet skrev pianotrior. Det går knappast att

räkna dem alla, och de flesta är kanske glömda med all rätt. Men nog tål denna repre-

sentant att lyssna på, och inte bara för tonsättarens insats i den berömda FAE-sonaten.


