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Grieg, Edvard (1843-1907)
Norsk tonsattare.

Nej, sa ska vi tva stora mdn verkligen rdaka varandra! Orden édr den 22-drige Rickard
Nordraaks' och riktas till den ett ar yngre Edvard Grieg, nir de forsta gangen av en till-
fallighet triaffas pa Tivoli 1 Kopenhamn en hostkvéll 1864. Och visst, &ven om han inte
var, sd blev Grieg en stor man. Men han hor till de manga begdvade tonsittare, som i
huvudsak begrinsat sig till det lilla formatet och dérfor aldrig fatt det riktigt stora
erkdnnandet, Chopin méjligen undantagen.

Griegs musikbegdvning uppticktes tidigt av den musikaliska och pianospelande
modern. Redan som 15-4ring skickades han 1858 till Leipzig for fyra ars studier i
pianospel och komposition. Studier for Gade forde honom till Képenhamn, dér han
triffade sin blivande hustru, kusinen och sangerskan Nina Hagerup. Under denna tid
tillkom tva av Griegs mest dlskade sanger, antagligen inspirerade av motet med Nina:
To brune Ojne och Jeg elsker Dig. Men det var forst efter kontakten med Nordraak som
han fann sin stil, nationalromantik praglad av impulser fran norsk folkmusik. Han kom
att betyda mycket for svenska tonsittare som Emil Sjogren och Peterson-Berger.

En livsléng statlig pension 1874 gjorde det mojligt for Grieg att kombinera konsert-
resor Over hela Europa med komponerande. Under konsertresorna hade han ofta med
sig hustrun, som lér ha varit en odvertrdffad interpret av hans sanger.

Grieg gjorde sina framsta insatser pa romanssangens och pianomusikens omraden.
Han skrev ca 150 sanger av vilka manga blivit mycket omtyckta varlden 6ver. Antag-
ligen skulle de ha blivit &nnu mer framférda om texterna skrivits pa nagot av de stora
europeiska spraken. Det forste méde, En drom, En svane, Med en vandlilie, Jeg elser
Dig, Vdren och séngcykeln Haugtussa kan ndmnas som exempel.

Bland pianoverken stir Pianokonsert i a-moll op.16 fran 1868 1 sdrklass. Den ar till-
sammans med Schumanns konsert i samma tonart, som sékerligen varit en forebild,
bland de mest spelade romantiska pianokonserterna. Obetalbar &r beréttelsen om Griegs
besok hos Liszt i Rom dér den store pianisten, till Griegs hdpnad, spelar den medhavda
konserten direkt fran bladet, t.0.m. den tekniskt mycket kravande kadensen. Bland 6vri-
ga pianoverk kan ndmnas Sonat e-moll op. 7, Ballad g-moll op. 24, sviten Frdn Hol-
bergs tid op. 40 (dven 1 version for strakorkester) samt de mycket populdra Lyriska
stycken 1 10 héften. Ndgon opera blev det aldrig, men vil en del scenmusik, t.ex. Sigurd
Jorsalfar och Per Gynt. Musik fran den senare dr samlade 1 tva sviter op. 46 och op. 55.

Som man kan vénta av en lyriker dominerar bland kammarmusiken sonaterna, tre
for violin, op. 8, op. 13 och op. 45 och en f6r cello op. 36. Han skrev &ven en strak-
kvartett i g-moll op. 27, som faktiskt var hans andra strakkvartettforsok. Det forsta frén
1861 har gitt forlorat. Ett tredje forsok 1 F-dur frén 1891 blev ofullbordat. Endast de tva
forsta satserna gjordes klara.

Sonat nr 1 for piano och violin F-dur op.8
1. Allegro con brio 2. Allegretto quasi andantino 3. Allegro molto vivace
1865
Dessa tre verk hor till mina allra bdsta och representerar olika stadier i min utveckling.
Den forsta dr ungdomlig och rik pd idéer, den andra dr nationalistisk och den tredje
har en vidare utblick. Sé& skriver Grieg till Bjornstjerne Bjornson 1 ett brev 1 januari

' Norsk tonsittare 1842-1866,. Han var uppfylld av tanken att utveckla en inhemsk konstmusik pa
folkmusikalisk grund. Han hade kort fore motet med Grieg blivit nationellt berémd som skapare av
melodin till den norska nationalsdngen “Ja, vi elsker dette landet”. Den hade forsta gdngen framforts pa
nationaldagen, den sjuttonde maj 1864. Han avled tvé ar senare.
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1900 efter att de tre violinsonaterna hade framforts i Danmark. Grieg var 22 ar nér han
skrev den forsta sonaten 1 Rungsted utanfor Kopenhamn sommaren 1965 och det skulle
drdja 22 &r innan den tredje kom till.

F-dursonatens forsta sats, Allegro con brio, ar skriven i sonatform. Det dr egentligen
en dramatisk form som passar daligt for en utpriglad lyriker. Men de formella bristerna
kompenseras av melodirikedomen och den pa ménga sitt avancerade harmonik som
Grieg hdr uppvisar. Som F. H. Tornblom pépekar i sin Griegbiografi stoper han helt
enkelt om sonatformen sa att den passar det material han vill ha med. Det blir et slags
lyrisk sonatform, uppbyggd av en serie episoder, var och en fylld av intensiv stimning
... och var och en ett avrundat helt. Grieg var kanske den fOrsta tonséttaren som i sonat-
formens struktur forsokte integrera folkmusikens melodier med konstmusiken. Huvud-
temat presenteras efter nagra takters inledande pianoackord i violinen:
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P& grund av sin nagot ovanliga melodik och sina harmoniska utflykter dr detta tema
kanske inget som man omdelbart ldgger pd minnet. Ett andra tema uppvisar en liten tek-
nisk delikatess, som man latt missar vid genomlyssning. Det presenteras som en liten
kanon med endast tre attondelars forskjutning mellan violin- och pianostimman.
Pianots samtidiga 16-delsackompanjemang (ej utskrivet i notexemplet) bidrar till att
maskera finessen:
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Det tredje temat dr det mest sdngbara. Det har liksom de tva tidigare melodierna en
vaggande rytm:

Expositionen ska repriseras. Dérefter foljer ett kort Andanteavsnitt med huvudtemat 1
moll innan genomfdringen bdrjar med kanontemat. Aven huvudtemat utvecklas. Forst i
de sista takterna hors tva forsynta antydningar av tredjetemat. Atertagningen sker enligt
“regelboken”, forst med tema 1 och sedan med tema 2 och 3 i tonikan. Ett andante lik-
nande det mellan expositionen och genomforingen avslutar satsen.

Mellansatsen, Allegretto quasi Andantino, borjar 1 pianot med ett tema, som
innehaller ett for Grieg typiskt och ofta anvédnt motiv. De tre tonerna, understreckade i
notexemplet, aterfinns t.ex. dven 1 inledningstemat till han pianokonsert. Av
utrymmesskdl har de 8 forsta takterna i notexemplet skrivits som 4 takter med
repristecken. De fOrsta fyra takterna spelas av pianot en oktav ldgre &n noterat och de 8
foljande 1 violinen.

Satsen har scherzo/menuettform och foljs alltsd av ytterligare en andra halva innan
Trion tar vid. Den har beteckningen piu vivo och har liksom f6regdende
folktonskaraktir men med dansrytm. Man kan ana inspiration frdn den norska
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hardingfelan med sina medljudande borduntoner. T.ex. hors i ackompanjemanget tonen
a 1 temats forsta takter.

Satsen avslutas med att forsta delen aterkommer utan repriser.

Sista satsen, Allegro molto vivace, bjuder dven den pi ett 6verdad av melodier och
idéer. Kraftfulla snabba litar véxlar med ldngsammare lyriska tongangar.
Huvudgruppen borjar i violinen med ett snabbt tema:

-

dal . CEED. - - - sémpre

3 dol.

o

Expositionen ska egentligen tas i repris, men det féorsummas ofta. Genomforingen
borjar med ett litet fugato byggt pa sidotemat. Pianot inleder och violinen svarar. For
ovrigt 4r det huvudtemat som utvecklas. Atertagningen foljer det klassiska sonat-
formsmonstret. Satsen avslutas av en coda, som borjar med nagra takter Piu Allegro for
att sedan Overga i Presto. Sonaten gjorde stor lycka och prisades av bl.a. Niels W. Gade
och Franz Liszt. Den senare skrev t.o.m. ett berommande brev om sonaten till Grieg,
som denne kunde utnyttja vid en stipendieansdkan. Naturligtvis fick Grieg stipendiet.

Sonat nr 2 for violin och piano G-dur op. 13
1. Lento doloroso — Allegro vivace 2. Allegretto tranquillo 3. Allegro animato
1867

Denna Griegs ’nationalistiska” sonat (se violinsonat nr 1) skrevs i juli 1867 under
Griegs smekménad och utstrélar onekligen lycka. Temana bygger i stor utstrickning pé
folklore men dr mera enhetliga dn den forsta sonatens. Forsta satsen har en ldngsam
inledning 1 g-moll, Lento doloroso, som redan i fjarde takten, ndr violinen gor entré
med en kadensliknande figur, foregriper huvudtemats férsta motiv:

Temat &r rytmiskt och melodiskt inspirerat av en folklig pardans kallad springdans.
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Sidotemat gar i h-moll:
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Ett tredje tema har en rytm, som bygger pa huvudtemats tredje takt:
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Sidotemat hors pa nytt nagot fordndrat och i D-dur innan expositionen é&r slut. (I notex-
emplen som foljer markerar tecknen * och ” platsen for ett en- resp. tvanotsornament. )
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GenomfOringen omfattar bade huvud- och sidotema. I dtertagningen spelas sidotemat i
tonikans parallelltonart, e-moll. En coda avslutar.

Den tredelade mellansatsen, Allegretto tranquillo, innehéller allt som rymmas kan
inom begreppet den nordiska tonens vemod. Huvudtemat presenteras i pianot.

Mellandelen i E-dur inleds med f6ljande fyra takter i pianot:

piano
. 1 u——— 1

Det inledande e-mollavsnittet aterkommer och avslutar satsen.

Aven sista satsen har 3/4 takt. Den norska springdansens takt priglar tydligen hela
sonaten, vilket vil maste sdgas vara ovanligt. Beteckningen ar Allegro animato. Satsens
form dr omdiskuterad. De flesta experter lutar at sonatrondo. Huvudtemat borjar i violi-

nen efter 4 takters pianoinledning:
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Sa hors pd nytt huvudtemat, vilket skulle kunna forklara sonatrondostdmpeln. En mel-
landel i Ess-dur, som 1 s& fall motsvarar ett sonatrondos genomforingsdel, priglas av
foljande tema:
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Nér tonikan aterkommer upprepas temana i notexempel 1-3 ovan. I stillet for huvud-
temats aterkomst, som 1 ett normalt rondo, hors i stillet en coda, som inleds med
mellandelens tema, nu i G-dur och slutar i Presto.
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Sonat nr 3 for violin och piano c-moll op. 45
1. Allegro molto ed appassionato 2. Allegretto espressivo alla Romanza
3. Allegro animato
1886

Nér Niels W. Gade horde Griegs andra violinsonat bad han tonséttaren att inte gora
ndsta sonat sa utpraglat norsk. 7vdrt om, herr professor, svarade Grieg, ndsta ska bli dn
mer norsk. Det skulle dock drdja 20 ar innan den tredje sonaten skrevs och da hade det
mesta av det nationalistiska tonspraket forsvunnit. En mogen tonséttare vill hér visa att
han har mer att bjuda @n enbart fosterlandspriglad musik. Men nog dr anslaget dnda
typiskt nordiskt.

Allegro molto ed appassionato ér beteckningen pé forsta satsen. Den ldnga huvud-
gruppen (ca 60 takter) priglas av tva teman. Det forsta dr djarvt och ovanligt och
Oppnar satsen:
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Sidotemat (Ess-dur) dr ocksa lyriskt:
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Ett fjarde tema blir viktigt och fyller med varianter ut de sista ca 60 takterna av exposi-
tionen. Lidgg marke till takterna 3-4 (punktmarkerade), som blir foremal {or
langtgaende utveckling. Temat spelas i1 violinen mot ett stindigt upprepat h i
pianobasen:

Genomforingens forsta del inleds med huvudtemat spelat 1 violinen 1 férldingda notvér-
den till en fallande kromatisk basrorelse 1 pianot kombinerad med arpeggioackord. I
sista delen dominerar huvudtemat i mer normal skepnad. Atertagningen flyter normalt
med sidotemat i C-dur. Fjirde temat utvecklas till samma vackra avslutning som i
expositionen. En coda i tva delar avslutar satsen. Den fOrsta imiterar genomforingens
forsta del. Den andra, som betecknats Presto, dr liksom genomforingens andra del
byggd kring det forsta temat.

Mellansatsen, A/legretto espressivo alla Romanza (E-dur), ir tredelad, ABA. Forsta
delens melodi utgor en andningspaus efter den vilda forsta satsen:

? g dolce e cantzbile —= —— -

B-delen, som gér i e-moll, utgdr en rejél kontrast:

En lugn 6verledning for till andra A-delen. Den borjar 1 Ess-dur och glider efter 8 takter
pa ett underbart sétt over i E-dur.
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Finalsatsens form &r, atminstone péd ytan, enkel; ABAB-coda. Den &r betecknad
Allegro animato. A-temat doftar folklore lang vag:
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B-delens tema utgor ett typexempel pa en passionerad, romantisk melodi:
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Andra B gér i C-dur, som ocksa fortsdtter i codan. Den ar byggd kring A-temat och
leder till ett stormigt slut. Griegs c-mollsonat dr tveklost den bidsta av hans fyra
duosonater och hor till det biasta som han éverhuvud skrivit.

Sonat for piano och cello a-moll op. 36
1. Allegro agitato 2. Andante molto tranquillo 3. Allegro molto e marcato
1883

I ett brev till sin forldggare, Abraham pa Peters forlag 1 Leipzig 1881, beklagar sig
Grieg Over att behova forbereda nésta sdsongs konserter i Bergen dér han sedan hdsten
1880 var dirigent for Harmonien. Han hade mera lust att komponera. I brevet antyder
han att ett forskott kanske skulle kunna féorma honom till badadera eftersom han i sé fall
av anstandighetsskél skulle kdnna sig tvingad att producera. Abraham skickar honom
3000 mark och ber om en ny pianokonsert, en konsertuvertyr och ndgra pianostycken
inom ett &r. Men det gick trogt med komponerandet. Det han till slut levererade var en
cellosonat, Lyriska stycken for piano (op. 38) och Danser for fyrhindigt piano.
Cellosonaten tillignades brodern, som var en duktig cellist, men Grieg var aldrig riktigt
ndjd med sitt verk. Och den kan heller inte méta sig med de tva violinsonater, som han
vid denna tid hade hunnit med. Fortfarande kdmpar han med formen i de cykliska
verken. I cellosonaten tar han verkligen tjuren vid hornen; alla tre satserna &r skrivna i
sonatform.

Jamfort med sina tva forsta violinsonater har Grieg hédr hushéllat mer med sina
teman. Forsta satsen, Allegro agitato, innehéller huvudsakligen tva huvudidéer, som
bygger upp huvudgrupp resp. sidogrupp. Huvudtemat kan ségas bestd av tvd varianter,
som foljer direkt pa varandra i cellon efter en takts inledande pianoackompanjemang;:
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Den senare variantens fyra forsta takter leder i forlingda notvédrden och lugnare tempo
over 1 sidogruppen. Denna 6ppnar med sidotemat i cellon:
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Nér pianot tar over temat later det forsta gangen som ovan, men andra gangen byts de
fyra sista takterna ut mot en fallande fras, som i form av sekvenser leder mot ett cre-
scendo. Frasen, vars plats 1 temat ovan har markerats med ett x, later s& hir:
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En variant av sidotemat, som tas upp i pianot, sétter punkt for expositionen.
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Genomforingen borjar valdsamt, med ett nytt tema, som Folke H. Térnblom menar
skdlver av vildhet.

Detta tema med forldngda notvdrden kombineras sedan med sidotemat i en dialog mel-
lan instrumenten. Andra delen av genomforingen, som bearbetar huvudtemat, har en
solokadens for cellon i mitten. Atertagningen har sidotemat i A-dur. En coda, som i sin
forsta del har tempot Presto och utvecklar huvudtemat, avslutas i prestissimo med
motiv fran tonséttarens pianokonsert, ett motiv som han dven anvént i violinsonat nr 1.
Det upprepas flera ganger.
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Mellansatsen, Andante molto tranquillo, har sonatform. Huvudtemat paminner om
Hyllningsmarschen i scenmusiken till Sigurd Jorsalfar. Det spelas not for not redan i
pianots inledning, men har dér annorlunda harmonier &n nér cellon sedan tar 6ver det:
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Aven det andra temat, som bérjar i f-moll, hors forst i pianot:
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Den intensiva genomforingen utvecklar framfor allt huvudtemat. Den gar 1 slutet, via
tva takters Adagio, dver i atertagningen med bada temana i F-dur.

Finalsatsen domineras stort av ett tema. Det 4r ett danstema av hallingtyp.> Men
forst en bred melodi, som spelas solo av cellon och som har beteckningen Allegro.

Lagg marke till de tre understreckade tonerna. De utgor Griegs favoritmotiv, som han
anvént 1 manga verk, bl.a. i pianokonserten, i violinsonaten 1 F-dur och i strékkvartetten
1 g-moll.

? Halling 4r en norsk folkdans vars slut- och hjdpunkt ér det s.k. hallingkastet, vilket innebar spark mot
takbjélken eller mot en hatt pa en hog stang.
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Sidotemat Gvergar plotsligt i ett nytt tema (4), som ska visa sig bli betydelsefullt:
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Temat upprepas i cellon och leder direkt till ett sluttema, mycket likt huvudtemat. Det
har dock forldngda notvérden och spelas dven 1 lugnare tempo:

piano

Temat breder ut sig pa ett sitt, som dr ovanligt for slutteman. Den ldnga genomf6ringen
dgnar forsta delen at tema 4 (se ovan) med korta inpass av hallingtemats motiv. Andra
delen #gnas at sluttemat och allra sist hors temat fran cellons inledning. Atertagningen
borjar med hallingtemat och 6vriga teman foljer i samma ordning som i expositionen.
Codan inleds, liksom genomforingen med tema 4 och slutar med inledningstemat.

Strakkvartett g-moll op. 27
1. Un poco Andante — Allegro molto ed agitato
2. Romanze: Andantino — Allegro agitato

3. Intermezzo: Allegro molto marcato 4. Finale: Lento — Presto al Saltarello
1877-78

Jag har dragit mig hit upp for att stangas med tystnaden.

Min arbetsstuga dr liten.

Flygeln har det lika skavande trangt ddrinne som svalan
under tegelpannan.’

Detta verk fran 1877-78 tillkom delvis under en tid da Grieg vistades utan sin hustru i
sin arbetsstuga pd Lofthus i Hardangervidda. Nér Grieg i efterhand avslojar att det finns
ett sjdlvbiografiskt element i kvartetten &r det naturligt att i forsta hand tédnka pa hans
val av motto och bédrande 1d¢ for hela verket. Det dr ndmligen hdmtat fran melodin till
hans tonséttning av ett Ibsenpoem Spillemaend som borjar med orden Til henne stod
mine tanker. Men texten talar dven om sviken karlek, vilket fatt Tornblom att ana en
dktenskapskris som orsak till Griegs ensamma vistelse pé lantstillet. Melvin Berger gar
ett steg ytterligare 1 tolkningen av verkets innehéll av sjdlvbekédnnelser. Ibsens text talar
nidmligen ocksd om Huldran, som for spelmén kan avsldja musikens hemligheter mot
att de blir berdvade sin lycka och sinnesro. Ett sddant offer skulle mycket vil kunna ha
kints som ett frestande val for Grieg, som fran och till under sitt liv tvivlade pa sin egen
formaga att astadkomma négot stort. Med sin strakkvartett var dock Grieg ndjd. Han
sdger sjilv att den er ... ikke anlagt pd at bringe Smddndrigheder till torvs. Kvartettens
tita textur — det dr gott om dubbelgrepp — visar pa Griegs strivan mot en orkestral
klang, som naturligtvis star l&ngt fran den klassiska kvartettens ideal.

Kontrasten mellan en dramatisk och en lyrisk stimning, som genomsyrar hela detta
verk, blir tydlig redan 1 forsta satsen, Un poco Andante — Allegro molto agitato. Séangte-
mat 1 dur frdn 1886 (se ovan) later Grieg nu klinga ut i moll i den laddade inledningen.
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3 Tomas Transtrémer, “En konstnir i Norr” ur Klanger och spar (1966).
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De tre inledande tonerna, benimnda a i notexemplet ovan, har intervallméssigt stor
likhet med 6ppningsmotivet 1 pianokonserten.
Dramatiken fortsétter med ett upprort tema som startar upp Allegrot:

I sidogruppen aterkommer inledningstemat men nu som en ljuv smekning. (De tre inle-
dande tonerna har nu exakt samma intervall som motivet i pianokonserten.) Man ser att
det dven innehéller ett avsnitt med samma tonfoljd som tema 2 ovan (---b--- i not-
exemplen)
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Sidotemat avbryts tva ganger av bryska inpass i forte av cellon och violan. Lagg méarke
till att de tre forsta tonerna &r identiska med inledningstemats, vilka utgér nagot av ett
motto for hela verket (-----a----- 1 notexemplen):
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Sidogruppen fortsitter darefter med huvudtemat i en ny rorligare form (animato):
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De tva huvudtankarna (tema 1 och 2) fyller hela den ldnga forsta satsen, skriven i sonat-
form. Den avslutande codan borjar lyriskt med cellon spelande inledningstemat till de
ovriga stdimmornas ackompanjemang sul ponticello (vid den lilla bryggan d.v.s. stallet)
och fortsitter dramatiskt med sidogruppens sista tema (notexemplet markerat 3, ovan).

I den andra satsen, Romanze, med beteckningen Andantino — Allegro agitato,
inleder cellon med en melodi 1 vilken man kinner igen toner fran tema 2 och sidotemat
i fOrsta satsen (---b---)

W p ok R, R '_3'_
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Andantinot avbryts av ett laddat utbrott i violin 1:

Hir aterfinner man igen de tre forsta tonerna i1 1:a satsens huvudtema! (---a--- 1 not-
exemplet). Satsen byggs upp av kontrasten mellan dessa tva idéer.

Intermezzo: Allegro molto marcato, kallar Grieg nidsta sats, som har
scherzokaraktir och ér tredelad. Forsta delens tema dr folkligt dansant till sin karaktér
trots de tre tonerna fran grundtemat (---a---):

— .
a1 ] - I L — I I I T M #E

Den forsta delen aterkommer och avslutar pd sedvanligt scherzomanér.
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Finalen, Lento — Presto al Saltarello, har en langsam inledning med kvartettens
motto. Saltarellon borjar med ett antal rytmiska markeringar, som far betydelse 1 fort-
sattningen:

, ., feee ,

4 I GP. G

o OO T 1 L=

I codan hors kvartettens motto, nu i Dur.

Strékkvartetten i g-moll hor onekligen till Griegs stora verk. Trots brister i formens
elegans, i det tematiska arbetets grundlighet och i stdmmornas storartade sjdlvstindig-
het havdar sig Griegs Strakkvartett i g-moll vél i konkurrensen genom sin intensitet i
tonspriket.* Debussy uttryckte under senare &r ofta forringande omdémen om Griegs
musik, men ndr han i ungdomen skrev sin egen kvartett i samma tonart var han helt
sikert paverkad av Griegs.

10

4 Tornblom, Grieg. Bonniers, Stockholm 1943
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Sanger till pianoackompanjemang

Grieg skrev ett stort antal sanger till pianoackompanjemang. I en utgava pa Brilliant
Classics pastas samtliga finnas med, 170 stycken, varav 30 utan opus-nummer. Manga
av dem har gjort Grieg kdnd i1 den konstmusikaliska vérlden. De skrevs alla f6r hustrun
Nina Hagerup, som utan att tillhora de stora stjdrnorna, 14r ha haft en ovanlig kinsla for
det enkla och folkliga i Griegs melodier. Griegs sanger ar sdllan genomkomponerade.
De ér i1 stillet strofiskt upplagda, som man kan vénta av en méstare inspirerad av folk-
musik. Hér presenteras 10 av dem. Kompositionsaren ér osédkra; kdllorna uppger ofta
olika ar.

To brune 6jne op. 5:1 (Text H.C. Andersen) 1863-64

Under rubriken Hjertets melodier tonsatte Grieg 4 dikter av H.C.Andersen. Han hade da
efter flera r ater tréffat sin kusin Nina Hagerup, som han skulle gifta sig med nagra ar
senare och man kan ana henne som inspirationskéllan till de tvd sanger som hér
presenteras. Han ldmnar nu under en ldngre tid de tyska texter, som han anvint sig av i
op. 4 och som atminstone de flesta tyska kritiker tyckte holl en hogre klass én de nya, av
norsk folkmusik inspirerade styckena. A andra sidan #r det just de nya som vi i Norden
forknippar med Griegs kongenialitet, inte minst for att Griegs skaparperiod i stort sett
sammanfaller med de norska frigorelsestravandena, och som han var en stor del av.

To brune ojne har en enkel tredelad uppbyggnad vil lampad till texten.

Allegretto con grazia
P

To brune @jne jeg nylig sa, A

1 dem mit Hjem og min Verden 4.

Der flammed’ Snillet og Barnets Fred; B

jeg glemmer dem aldrig i Evighed!

Der flammed’ Snillet og Barnets Fred; A

jeg glemmer dem aldrig i Evighed!

1 Evighed! 1 Evighed! ”coda”

Jeg elsker Dig op. 5:3 (Text: H:C: Andersen) 1863-64
Detta dlskade stycke hor nog till Griegs mera kénda. Det har en enkel uppbyggnad med
en upprepning i sekvenser av aterkommande fraser.

Quasi Ar-:arLa I
I
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Min Tankes Tanke ene Du er vorden,
Du er mit Hjartes forste Kjerlighed.
Jeg elsker Dig som Ingen her pa Jorden,
jeg elsker Dig i Tid og Evighed.

Det forste mote op. 21:1 (Text: Bjornstjerne Bjornson) 1870

1868 kom Bjornstjerne Bjornsons bok Fiskerjenten, som tillsammans med Synndve
Solbakken satte djupa spér i den norska folksjdlen. Och naturligtvis var Grieg en av
beundrarna. I op. 21 har han tonsatt 4 dikter ur Fiskerjenten. Alla haller hog klass men
nr 1, Det forsta méte, dr nog mest hord. Trots sin nationalism var Bjornson ingen till-
skyndare av nynorsk; han skrev pa bokmal.

Malto Andante

Det forste medes sgdme,
det er som sang i skogen,
det er som sang pa vagen
1 solens sidste redme, --
det er som horn i uren

de tonende sekunder,
hvori vi med naturen
forenes i et under.

En svane op. 25:2 (Text: Henrik Ibsen) 1876

1876 tonsattes Seks digte af Henrik Ibsen op. 25. De préglas av det tungsinne som
ansatte Grieg vid denna tid.

I Dag Fogs Grieg-katalog sigs den ha tonarten G-dur, men i IMSLP, som presenterar
den tyska utgavan, dr originaltonarten F-dur. Den tyska utgdvan Fiinf Lieder saknar for
ovrigt tonséttningen av nr 6.

Andante ben tenuto
h )
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Min hvide svane A
du stumme, du stille,

hverken slag eller trille

lod sangrest ane.

Angst beskyttende B
alfen, som sover,

altid lyttende

gled du henover.

Men sidste modet, C
da eder og gjne

var lenlige logne,
ja da, da led det!

I toners foden A2
du slutted din bane.

Du sang i deden;

du var dog en svane!

Med en Vandlilje op. 25:4 (Text: Henrik Ibsen) 1876

Den oroliga melodin speglar farorna som stidndigt doljer sig, &ven bakom det lockande.
Men Grieg gor det inte ldtt for interpreten med sina melismer i takterna 1 och 3. De
maste dessutom dndras om man sjunger pa tyska.

Allegro grazioso —

S e
Se, _ Ma-ri-e, hvad jeg bring - er —_— —_—— =
r'l.u-!t o | [ ot | o | I b _"'--..I 1 -
= =
3 fempo

Se, Marie, hvad jeg bringer; A
blomsten med de hvide vinger.

Pé de stille stromme baren

svam den dremmetung i véren.

Edvard Grieg 13
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Vil du den til hjemmet vie, A
faest den pa dit bryst Marie;

bag dens blade da sig delge

vil en dyb og stille belge.

Vogt dig, barn for tjernets stromme, B
Farligt, farligt der at dremme!

Nokken lader som han sover;

liljer leger ovenover.

Barn, din barm er tjernets stromme. B
Farligt, farligt der at dremme,

liljer leger ovenover;

nekken lader som han sover.

(Upprepning av strof 1) A

Varen op. 33:2 (Text: Aasmund Olavsson Vinje) 1880

I motsats till Bjornson var A. O. Vinje desto mer intresserad av nynorskan. Den hade pa
1850-talet skapats av sprakforskaren Ivar Aasen. Med tonsdttningen av Vinjedikterna —
det blev hela 12 sanger 1873-80 — anses Grieg ha nétt toppen av sin melodiska forméga.
Vid séngens framforande &r det vanligt att hoppa 6ver de tva mellersta stroferna.

Andante espressivo doloissimo
1

h, Py ! -r |

Enno ein Gong fekk eg Vetren at sja
for Varen a roma;

Heggen med Tre som der Blomar var pa
eg atter sag blema.

Enno ein Gong fekk eg Isen at sja
fra Landet at fljota,

Snjoen at brana, og Fossen i A

at fyssa og brjota.

Graset det grone eg enno ein Gong
fekk skoda med Blomar;

enno eg hoyrde at Varfuglen song
mot Sol og mot Sumar.

14 Edvard Grieg
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Enno ein Gong den Velsignad eg fekk,
at Gauken eg hoyrde,

enno ein Gong ut paa Aakren eg gjekk,
der Plogen dei kjoyrde.

Enno ein Gong fekk eg skoda meg varm
paa Lufti og Engi;

Jordi at sjaa som med lengtande Barm
at sukka i Sengi.

Vaarsky at leika der til og ifraa,

og Skybankar krulla,

so ut av Banken tok Tora til slaa

og kralla og rulla.

Saagiddren endaa meg unntest at sjaa
paa Vaarbakken dansa.

Fivreld at floksa og fjuka ifraa,

der Blomar seg kransa.

Alt dette Vaarliv eg atter fekk sjaa,
som sidan eg miste.

Men eg er tungsam og spyrja meg maa:
tru det er det siste?

Lat det so vera: Eg myket av Vant

i Livet fekk njota.

Meire eg fekk en eg havde fortent,
og Alting maa trjota.

Eingong eg sjolv i den vaarlege Eim,
som mettar mit Auga,

eingong eg der vil meg finna ein Heim
og symjande lauga.

Alt det som Varen imete meg bar,

og Blomen eg plukka',

Federnes Ander eg trudde det var,
som dansa' og sukka'.

Derfor eg fann millom Bjerkar og Bar
1 Varen ei Gata;

derfor det Ljod i den Floyta eg skar,
meg tyktes & gréta.

Edvard Grieg
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Langs ei A op. 33:5 (Text: Aasmund O. Vinje) (1887)

Y I el N M~y ey
= =======s=s==—=s==ssss - i
Du skog! som bgyer deg imot A

og kysser denne svarte A,
som grever av di Hjarterot
og ned 1 Fanget vil deg fa.

Lik deg eg Mang ein Munde sja B
og allerhelst i Livsens Vir,

at han den Handi kyste pa,

som slo hans verste Hjartesar.

Du skog! Du Skog C

Lauf der Welt op. 48:3 (text: Ludwig Uhland) 1884-89

Pa 1890-talet atervinder Grieg for forsta gdngen pa 20 &r till tonsittning av tyska texter.
De sex dikterna av Heine, Geibel, Uhland, von der Vogelweide, Goethe och von Boden-
stedt har blivit mycket populéra, inte minst utanfor Norden; i R. Stokes Book of Lieder
ar dessa sénger de enda av Grieg, som finns med.

Lauf der Welt dr komponerad i A-B-A-form.

e poco cresc. = f
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An jedem Abend geh’ ich aus,
Hinauf den Wiesensteg.

Sie schaut aus ihrem Gartenhaus,
Es stehet hart am Weg.

Wir haben uns noch nie bestellt,
Es ist nur so der Lauf der Welt.

Ich weil3 nicht, wie es so geschah,
Seit lange kiiss’ ich sie,

Ich bitte nicht, sie sagt nicht: ja!
Doch sagt sie: nein! auch nie.
Wenn Lippe gern auf Lippe ruht,

Wir hindern’s nicht, uns diinkt es gut.

Das Liiftchen mit der Rose spielt,
Es fragt nicht: hast mich lieb?
Das Roschen sich am Taue kiihlt,
Es sagt nicht lange: gib!

Ich liebe sie, sie liebet mich,
Doch keines sagt: ich liebe dich!

Varenda afton gar jag ut

pa dngens skona stig.

Hon ser det frén sitt tradgardshus,
det ligger nast intill.

Vi hade ingeting bestimt,

det &r blott s& med vérldens gang.

Jag vet ej hur det kunde ske
se’n lange dr hon kysst.

Jag frdgar ej, hon sd’r ¢j ja!
Men heller aldrig: ne;j!

Nar lappar girna léppar trér,
vi avstér ej, det syns oss gott.

Nir brisen leker md sin ros,
den fragar ej: har du mig kar?
Niér ros med dagg vill kyla sig,
den sédger inte: Ge!

Hon édlskar mig och ar mig kér,
Men ingen av oss sdger det!

Ein Traum op. 48:6 (Text: Friedrich Martin von Bodenstedt) 1884-88

Detta ér kanske den av de sex sangerna som vi kinner igen som mest “nordisk™.
Liksom Lauf der Welt har stycket fitt en 3-delad form om &n ndgot mer komplex.
Mellandelen har tva olika fraser som upprepas i1 sekvens och succesivt bygger upp

spanningen.
Andante

wned lasse dich nun nimimermehir!

Mir trdumte einst ein schoner Traum:
Mich liebte eine blonde Maid;

Es war am griinen Waldesraum,

Es war zur warmen Friihlingszeit:

Edvard Grieg

(A)

I |
i —meermeehir!

. |
nim - meermeehir!

Jag fann mig i en vacker drom:
Jag dlskade en vacker dam,;
Det var 1 skogens grona rum,
det var i varens ljumma tid.
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Die Knospe sprang, der Waldbach schwoll,
Fern aus dem Dorfe scholl Geldut —

Wir waren ganzer Wonne voll,

Versunken ganz in Seligkeit.

Und schoner noch als einst der Traum
Begab es sich in Wirklichkeit —

Es war am griinen Waldesraum,

Es war zur warmen Friihlingszeit:

Der Waldbach schwoll, die Knospe sprang,
Geldut erscholl vom Dorfe her —
Ich hielt dich fest, ich hielt dich lang

Und lasse dich nun nimmermehr!

O frithlingsgriiner Waldesraum!

Du lebst in mir durch alle Zeit —

Dort ward die Wirklichkeit zum Traum,
Dort ward der Traum zur Wirklichkeit!

(A2)

(B1)

(B2)

(CI)

(C2)

(A3)

Och knoppar skot, och backen sjod,
fran byn det hordes klockors klang —
Vi var sé fulla utav frojd,

forsjunkna helt 1 salighet.

Och @nnu skonare 4n 1 min drom
uppfylldes ock min verklighet —
Det var 1 skogens grona rum,
det var i varens ljumma tid.

Ock bécken sjod och knoppar skot
och klockklang 1j6d frdn byarna —
Jag holl dig fast, jag holl dig tatt
Nu sldpper jag dig aldrig mer!

O skogens varligt grona rum!

Du finns dér stidndigt i mitt liv —
Dar blev min verklighet till drom,
dér blev min droém till verklighet!

Forarsregn op. 49:6 (Text: Holger Drachmann) 1886, 1889

Den danske forfattaren Holger Drachmann (1846-1908) inledde sin konstnirliga bana som
malare, men efter 1872 dgnade hans sig at forfattarskap. Hans politiska stdllningstagande
dndrades atskilliga gdnger fran ungdomsérens vénstersympatier 6ver liberala till konservativa
stillningstagande innan han till slut pa 1880-talet atergick till en mer radikal livssyn.

I Fordrsregn finns en strofisk grundform, men andra strofen &r verkligen inte identisk med
den forsta, ett fint exempel pa varierad strofisk form.

Cresc.

e pacoien.

Cress. nt.
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Det klinger som fra fine Instrumenter, I
og bgjer du det gronne Blad til Side,

sa ser du Parkens Alfer, hvor de glide

med spade Haender over Strengelegen.

O Strengeleg! min Ungdoms dyre Minde!

Da gik jeg som berust af Varens Bad

og sang hen for mig selv sé sjeleglad,

og lyttende stod Busk og Blomst og Blad

mens Fuglen flagred til sin Elskerinde.

Det klinger nu, som da, fra fine Strenge, II
det suser sagte gennem spade Blade;

Se, Busken ryster sig og en Kaskade

af Perletoner triller over Gruset:

Jeg fojer Tarer selv til Regnens Toner!

Kom, kom hver Alf, som skjuler sig bag Blad,

Den Forarsregn gor sund, ger sjeleglad,

om end en Vemod dirrer i det Kvad,

som Traeet nikker til med tunge Kroner!

Edvard Grieg
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