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Prokofjev, Sergej (1891-1953)
Sovjetisk tonséttare och pianist

Prokofjev var nir han dog inte bara en av 1900-talets storsta tonséttare, han var dven en
av de mest berdmda. Detta till trots blev hans bortgdng foga uppmirksammad; han hade
oturen att d6 samma dag som Joseph Stalins dod tillkénnagavs.

Sergej vixte upp i1 en by i1 Ukraina. Hans mor var skicklig amatorpianist och gav
honom hans forsta lektioner. Redan 1902 fick han genom Sergej Tanejevs formedling
lektioner 1 komposition och harmonildra i hemmet av Reinhold Gliere. Tva é&r senare bar
det av till St. Petersburg dér han i 10 ar studerade for bl.a. Rimskij-Korsakov. Han ut-
vecklades till en mycket skicklig pianist och vann Rubinsteinpriset 1914, med sin egen
pianokonsert nr 1, komponerad 1911-12.

Han lamnade Sovjetunionen 1918, inte av politiska skdl — Prokofjev péstod att han
aldrig varit intresserad av politik — utan for att han inte trodde att han skulle fa arbetsro 1
det tumult som rddde under revolutionsdren. De fOrsta dren i exil bodde han 1 USA och
frdn 1921 1 Paris. Hans hemléngtan var stor och han vistades mycket i Sovjet frdn 1933.
Ar 1932 hade kommunistpartiets centralkommitté uppldst alla tidigare rivaliserande
tonsattargrupperingar och grundat Sovjetiska tonséttarforeningen. Den forhoppning
bland flera av tonsidttarna som detta beslut i borjan skapade, att nu fa skriva vad man
ville, kan ha bidragit att han bosatte sig dir for gott 1936. Och dnda pédgick dé Stalins
stora utrensningsaktioner som mest.

Med tanke pa hans omfattande konsertverksamhet &r hans verkslista forvanande stor.
Han skrev 8 operor, 9 baletter, 7 symfonier och ett tiotal konserter varav 5 for piano och
9 pianosonater. Till de mest kinda verken hor operan Kdrleken till de tre apelsinerna
(1919), baletterna Den forlorade sonen (1929) och Romeo och Julia (1936), Klassisk
Symfoni (1916)", och musiksagan Peter och Vargen (1936). Bland kammarmusikverken
kan ndmnas 2 violinsonater och 2 strakkvartetter.

Prokofjevs tonsprdk dr nydanande pd manga omraden. Han delade sjilv in sin
musikaliska utveckling i fem linjer, den “klassiska”, den “moderna”, “toccatalinjen”,
den “lyriska” och den ”scherzo-humoristiska” linjen. I den klassiska linjen visar han
forkarlek for det klassiska formsprédket. Med den moderna eller nyskapande linjen
menar Prokofjev det som skiljer sig fran traditionen. Hit rdknas t.ex. hans berdmda
“felaktiga toner”, alltsa utbytet av en diatonisk ton mot en nirliggande kromatisk, som
later felaktig och skapar Overraskning och dramatik. I toccatalinjen intresserar han sig
for musikens motoriska rorelse och tekniska utmaningar. Scherzo-linjen har ibland
kallats den groteska, ett epitet som Prokofjev sjilv inte var sa fortjust i.

Trots sitt ointresse for politik drabbades han, liksom Sjostakovitj, av de inskrénk-
ningar i den konstnirliga friheten som rddde 1 Sovjetunionen under Stalins tid. De bada
tonsdttarna anklagades tillsammans med flera andra for formalism. Det medforde for
Prokofjevs del produktion av propagandaverk med en kvalitet betydligt under hans
normala standard. Att dnda under sddana forhdllanden ocksd kunna skriva sa manga
verk av hog konstnirlig halt dr beundransvért. Flera av de senare verken blev aldrig
uppforda under hans livstid.

! Detta neoklassicistiska verk skrevs flera r fére Stravinskij’s Pulcinellasvit. Trots detta far Stravinskij
ofta dran av att vara den forste neoklassikern.
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Sonat for violin och piano nr 1 f-moll op. 80
1. Andante assai 2. Allegro brusco 3. Andante 4. Allegrissimo
1938-46

Verket paborjades redan 1938 men lades étsidan p.g.a. svérigheter att avsluta verket.
Nér sonaten slutligen fullbordades 1946 tillignades den David Oistrakh, som ocksé
uruppforde den. Den fick Stalinpriset 1947.
Prokofjev pastds ha haft svért att diskutera krig och lidande. Detta aterspeglas i hans
musik, som ofta forknippas med kvickhet, espri, munterhet och sarkasm. Desto
maérkligare dr dé detta verk, som i sin kérvhet och dysterhet soker sin like. Manga anser
ocksé att det dr hans forndmsta kammarmusikverk.
Satsernas tempi dr himtade frdn barockens sonator; ldngsamt, snabbt, 1dngsamt, snabbt.
Betriaffande sonatens formella analys har jag foljt den som finns i en avhandling om
verket av Boris Blagoev fran 1910. Den kan man hitta pa nitet.?

Forsta satsen har 1 stort en ABA-form, d&ven om B &r ganska kort och sista A dnnu
kortare. I forsta A kan man dessutom hitta ett a-b-a-c-a-monster.
Takten vixlar stindigt mellan 3/4 och 4/4 i satsen utan sirskilda angivelser. (De takt-
artsbeteckningar som notexemplen har i sin borjan ir inte Prokofjevs; De har fram-
tvingats av det enkla notskrivningsprogram som anvénds.)
I A presenterar pianot en basging (a), som paminner om en passacaglia-dito.
Utmaérkande &r de fyra sjunkande kvinterna, som finns kvar dven ndr temat aterkommer
1 nya tonarter. Temat avloses av djupa drillar i violinen, samtidigt som kvintfallen
fortsétter 1 pianot:
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Tema b hors i fiolstimman. (Den dr ofta priaglad av dubbelgrepp vilket inte framgér av

notexemplen):
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I andra a dr basgingen nedflyttad ett sekundintervall. Den {6ljs av de mest hjértskdrande
toner 1 violinen och som varar hela a-delen ut:
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Andra episoden, ¢, ger mojlighet till viss aterhdmtning i1 tragiken, atminstone i borjan.
Tonerna i violin och piano bildar ett upprepat monster som for kommentatorns tankar

till klockringning.
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> Boris Blagoev, Sonata No.1 for Violin and Piano, Op. 80, by Sergei Prokofiev: A Guide to Interpretation
(2010). LSU Doctoral Dissertations. 2587. https://repository.lsu.edu/gradschool dissertations/2587
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(Det bor observeras att bdda notsystemen ovan utgdrs av ett enda i partituret och spelas
med dubbelgrepp i violinen):
Huvudtemat, a, sitter slutligen punkt for forsta A-delen, men nu ligger det i violinen.
B-delen domineras av skalrorelser 1 violinen, som enligt tonsittaren ska spegla vindens
sus genom trddkronorna pa en kyrkogédrd. De ska spelas freddo, dvs. kyligt och med
sordin. Till dessa vindsnabba ilningar spelar pianot en melodi som Harenberg Kammer-
musikfiihrer kallar koralliknande och som pdminner om klockklang:
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Under nédgra takter alldeles i slutet av denna B-del avbryts vindsuset tillfalligt av en
tydlig variant av tema a frdn A-delen, nu till pizzicato-toner 1 violinen.

I sista A finns bara a-temat. Det hors nu i1 ursprungligt tonldge och till liknande violin-
pizzicaton som i slutet av B-delen.

Andra satsen, Allegro brusco, klingar synnerligen bryskt och kérvt. Och brusco bety-
der ocksé just det. Temat innehaller patagligt manga toner pa samma tonhdjd, som
upprepas. Dessa aterkommande toner karakteriserar for dvrigt en stor del av satsen.
Satsen har sonatform.

Huvudtemat presenteras av bada instrumenten i vixlande dialog:

Allegro brusco .
maresfissime & pesanfe

i [ ! .- . b wppp R
= £ T e PP
d Fahd AT A =
1 1 [ | il il
=== -'t.i;.i—d'——iﬁ""]jh,,,., T ==C====
7 = ? ‘ e

Kontrasten i det lyriska sidotemat ar stor. Det borjar i F-dur och ska spelas heroiskt:
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GenomfOringen &r 1dng och utvecklar framfor allt de slagverkslika ostinatofigurerna,
men dven en stigande fras betecknad espress. fran sidotemats pianostimma:
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I slutet hors ocksé sidotemat bearbetas.
I den forkortade atertagningen hors dven sidotemat 1 ’tonikan” C-dur.

Tredje satsen skiljer sig frdn de Ovriga genom sin rofylldhet utan nédgra storre
tempoédndringar. Den ar anlagd i tre-delad ABA-form. A-delen inleds med livliga
figurationer, fOrst i pianot, sedan i violinen innan temat startar i violinen. Det borjar i

det laga registret men svingar sig allt hogre:
lenero ed eSpress.
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A-delen aterkommer och foljs av en avslutande coda.

Sergej Prokofjev
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Finalen har en uppbyggnad som skiljer sig fran gingse formmonster. Den kan for-
enklat sdgas ha monstret A-B-A-C-B, dir C dr en dterkomst av forsta satsens B-avsnitt.
Liksom i forsta satsen har vi vixlande taktart, har mellan 5/8, 7/8 och 8/8. (Dessa
taktarter finns i1 partituret skrivna efter varandra pa taktartsangivelsens plats). Men 1
temperament paminner satsen mera om den andra.
A-temat bestar av 3 x 4 takter, identiska, men begynnande pé olika tonhdjd:

Allegrissimo -

7
I den fOrsta variationen spelar violinen pizzicato.
I B lugnar tempot ner sig — Poco piu tranquillo - och snart hors vackra cantilenor, forst i

violinen och sedan en ny i pianot:
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A aterkommer sedan i ett 1dngt avsnitt, som efter hand blir allt vildare. Ofta stiller man sig
frdgan hur det 4r mgjligt att Gverhuvud spela avsnittet.

I slutet, 1 ett ndgot langsammare tempo (Poco meno) borjar skalrorelser i violinen upptriada
till ostinata fjardedelar i pianot. De bildar en 6verledning till C-avsnittet (se formmonstret
ovan) som inte dr nagot annat &n en upprepning av klockklangskoralen med vindsus-
ningarna frdn den forsta satsen. Det har fatt beteckningen Andante assai, come prima. Hela
satsen slutar med att violinen — nu utan sordin — spelar det andra B-temat, det som tidigare
hordes 1 pianot. Det slutar avskalat 1 ett F-dur ackord:

senza sord.
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Sonat for violin och piano nr 2 D-dur op. 94
1. Moderato 2. Scherzo: Presto 3. Andante 4. Allegro con brio
1943/44

Trots sin numrering blev denna sonat firdig fore den tidigare pabdrjade sonat nr 1.
Sonaten uruppfordes som sonat for flojt och piano 1943. Tonséttaren blev dérefter
overtalad av David Oistrach att omarbeta den till en violinsonat. Oistrach var behjélplig
med utformningen av violinstimman, men pianostimman forblev oférdndrad. Jamfort
med den forsta sonatens morka och grubblande stdmning &r det hér fraga om ett ljust,
bade livligt och lyriskt verk. Storformen dr den hos barockens kyrkosonat, l&ngsam-
snabb-langsam-snabb. De enskilda satserna dr dock byggda enligt klassiska monster.

Forsta satsen Moderato éar stopt i sonatform. Huvudtemats lyriska melodi hors
direkt:
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Det f6ljs av ett likaledes 8 takter langt tema bestdende av 1 huvudsak sextondelsfigurer.
Det punkterade sidotemat skapar en omedelbar glédje. Det hors forst i violinen:

Sergej Prokofjev
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Temat upprepas nagot fordndrat i pianot. En kort fras i pianot bildar sluttema:

Som framgér av notexemplet ska expositionen repriseras.
I genomforingens borjan kombineras dessa teman eller motiv av dem med ett nytt tema,
som violinen omedelbart presenterar.

Ofta utvecklas samtidigt olika motiv/teman i de tvad stimmorna. [ mitten av
genomforingen klingar sidotemat under en kort stund i B-dur.

Atertagningen bjuder pé alla temana i ordning. Sidotemat bérjar i alla fall i tonikan D-
dur. Pianot spelar sjédlv sluttemat, som ocksé bildar underlag for codan, i vilken violinen
trdder in med 16-delspassager och trioler. I slutet hors den forsta delen av sluttemat i B-
dur/b-moll (!) innan tonikan “hittas” i de tva sista takterna.

Andra satsens Presto har fatt scherzobeteckning. Den kan ségas ha denna satstyps
vanliga tredelade form, ACA, dir C har funktionen av en kontrasterande Trio. Men A-
delen &r i sin tur ocksd tydligt tredelad, aba. Man kan dirfor om man sa vill betrakta
satsen som ett rondo 1 monstret ABACABA. Jag foredrar scherzo-idén
Det forsta temat, a, spritter av spanst och spelglddje. Det hors i1 violinen efter 6 takters
introduktion i pianot. Tretakten kombineras med temat som har 2-indelning, vilket
tydligt framgér av notexemplets 4 forsta takter med sina 6 fraser i tva-takt. Tonarten ar
a-moll:
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A-delen, ”scherzot”, aterkommer med sina tva teman och avslutar satsen.

I sats 3 visar Prokofiev pa nytt upp sin lyriska och melodiska sida. Satsen har
tredelad form och det vackra A-temat presenteras omedelbart i violinen. Tonarten dr F-
dur:

Andante P

Nér A-delen dterkommer spelas A-temat i pianot, medan violinen fortsitter med sina
triolfigurationer, alltsd ett nytt exempel pa hur Prokofiev later tvd teman samtidigt
komma till tals, som vi sett i forsta satsens genomforing.

Sergej Prokofjev
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Finalen &r ett sonatrondo i monstret ABABCABA. I forstone kan detta verka ovan-
ligt med tva episoder, B och C, som f6ljer pa varandra. Detta diskuteras ldngre fram.
A, ritornellen, refrdngen eller rondodelen — kért barn har manga namn — bestér faktiskt
av tva tydligt avgrinsade teman. Bigge introduceras i violinen. Det forsta ar kaxigt sa
det forslar och komplext uppbyggt:

Allegro con brio A —

Det andra &r enklare och byggt kring D-durskalans.

Sempre sul G

Andra A ldter bdda temana horas men ér starkt forkortat.

Forkortat dr d4ven andra B, som bara bestar av 5 takter. Det kan darfor betraktas som
inledningen till en mittepisod med genomforingskaraktdr. Huvudparten av denna
centrala del utgdrs av C, som gar i F-dur (jfr Andantesatsen) och som efter 15 takters
inledning 1 pianot presenterar ett helt nytt tema 1 violinen:
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Temat utvecklas sedan i detta ldngsta avsnitt 1 satsen. I slutet hors fragment av
sidotemat.
A, B och A dterkommer dérefter och avslutar denna sprudlande sats.

Sergej Prokofjev
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Sonat for cello och piano op. 119
1 Andante grave — Moderato animato — Allegro moderato
2 Moderato — Andante dolce 3 Allegro ma non troppo — Andantino
1949

Manga har sdkert undrat om Prokofjev visste vad han gjorde nér han 1936, efter ndstan
20 ar 1 exil, flyttade tillbaka till Sovjetunionen. Langtan hem var bevisligen stor och
mdjligen hade han inte helt klart for sig hur illa stéllt det var i fodelselandet. Kanske
forlitade han sig pé att kunna atervinda till vast om det skulle bli besvirligt. Hans pass
beslagtogs dock ganska snart efter hemkomsten. Forsta tiden gick dock bra; hans verk
t.ex. Peter och vargen och Romeo och Julia, fick berittigad hyllning. Men pa 40-talet
blev det kédrvare. Den Stalin ndrstdende politikern Andrej Zjdanov, en av arkitekterna
till 1930-talets doktrin om socialistisk realism, fick dd pa sin lott att rensa ut
konstyttringar som inte betraktades som nyttiga. Bl.a angreps Prokofjev, Mjaskovskij,
Chatjaturjan och Sjostakovitj 1948 for formalism och flera av deras verk blev forbjudna
att framforas. Samma &r hade Prokofjevs hustru arresterats for spionage efter att ha
skickat pengar till sin mor i Spanien. Hon domdes till 20 ars straffarbete. Prokofjev var
av ekonomiska skél tvungen att fortsétta komponera men kunde aldrig vara séker pé att
hans stycken skulle bli godkédnda. Cellosonaten, som skrevs 1949 for Rostropovitj,
kunde visserligen uruppforas offentligt aret efter i Moskva, men forst efter att Rostro-
povitj och Svjatoslav Richter tvingats framfort verket for Tonséttarforbundet och nagra
ménader senare for tonsdttarna i Radiokommittén. Ett 1 sanning forodmjukande
eldprov. Verket publicerades 1950. Man skulle kunna tro att komponerande under
sadana omsténdigheter skulle sétta spar i verken. Och sjdlvklart dr det sa, kanske kan
verket betraktas som en flykt frdn det makabra nuet. Men samtidigt visar stycket att det
politiska fortrycket inte lyckats stidcka kreativiteten; cellosonaten &r ett fantastiskt verk
som visar upp Prokofjev fran en mer poetisk sida dn vanligt. Tva 1 huvudsak lyriska
satser inramar en mera rytmiskt fargad mellansats av scherzokaraktr.

Forsta satsen inleds med en cello-kantilena som enligt partituranvisningen ska

spelas med piena voce, med full rost.
Andante grave
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Den fér snart svar i pianot och ett lugnt véxelspel utspelar sig. Men snart hors 1
huvudgruppen — satsen har tydlig sonatform — ett nytt tema, rorligare och av folkmusik-

karaktér. Det tas upp 1 pianot och fér stort utrymme i genomforingen:

Aven detta dvergdr i en friga-svar-dialog mellan instrumenten och intensiteten stegras
med bl.a. kraftfulla pizzicato-ackord i cellon.

Plotsligt bryts stimningen och ett sidotema av det mest ljuvliga slag 6ppnas upp i
cellon:

Nér melodin vandrar 6ver i pianot inflikar cellon imitatoriskt forsta takten med en takts
forskjutning.

Sergej Prokofjev
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Slutligen forenar sig bada unisont i ett nytt maktigt och mollstdmt sluttema:

Expositionen avslutas avstannande mot en fermat (vilopunkt).
Prokofjev dr véldigt tydlig i sin formuppbyggnad. Det dr ordning och reda i nyklassicis-
tisk anda. Aven genomfdringen avslutas med en fermat. Detta avsnitt behandlar och
utvecklar alla temana och borjar som sagt med huvudgruppens rorliga andratema.
Atertagningen borjar med det inledande temat och sedan foljer i ordning de dvriga. Den
ar dock langt ifrdn identisk med expositionen 1 uppbyggnad och stimforing. S& 14ngt
gick séllan neoklassikerna i1 sin atergang till gamla ideal att de kopierade ton for ton
expositionen 1 sina atertagningar. Och tonspraket &r naturligtvis helt annorlunda dn
barockens och den tidiga Wienklassicismens.
En ganska ldng coda som borjar med det rorliga andratemat avslutar denna fantastiska
sats.

Mellansatsen, med tredelad scherzoform, inleds med ett glatt tema, som Harenberg
Kammermusikfiihrer kallar ”ein hiipfendes Kinderlied” (en sprittande barnvisa):
Moderato o ==
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A-delen innehéller flera andra trallvinliga melodier.

Kontrasten blir déarfor stor nar B-delen inleds med ett i stimning och harmonik, om &n
inte 1 melodik, romantiskt fargat tema i1 cellon. De tidvis stora intervallsprdngen gor
dock ett modernare intryck:

Andante dolce
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En forkortad version av A-delen avslutar satsen.

Finalen kan ségas ha rondoform, om man bortser frin att refraingen A inte kommer
tillbaka en fjarde gang: ABACAB-coda. En coda ersitter alltsa en sista atertagning av
refringen. A inleds med en glad melodi som liksom andra satsens Triotema kénneteck-
nas av stora intervall. Melodin &r forlagd till cellon:

a Allegre, ma non roppo
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B-delen har ett tema 1 liknande stimning. Det introduceras i pianot
piano = celie

C som dr en episod i lagre tempo presenteras av sordinerad cello
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Efter andra B kommer sd dverraskningen, en coda byggd kring forsta satsens inledande
tema. P4 detta sétt knyts verkets delar ihop till en tydligare helhet.

Sergej Prokofjev
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Strakkvartett nr 1 h-moll op. 50
1. Allegro 2. Andante molto — vivace 3. Andante
1930
© Copyright 1937 by Hawkes & Son (London) Ltd. The music extracts are reproduced
by kind permission of Boosey & Hawkes Music Ltd.

Under en konserttur I USA 1930 fick Prokofjev ett uppdrag att skriva en strdkkvartett.
Bestéllaren var Elizabeth Sprague Coolidge Foundation vid USA:s kongressbibliotek i
Washington.” Infor arbetet studerade han noggrant Beethovens strikkvartetter.
Forsta satsen borjar med ett friskt och uppkéaftigt huvudtema i forsta violinen.
= SRS s g —_ L _— L ~

Nésta tema ar mera tillbakahéllet och eftertinksamt, liksom tempot. Det far betraktas
som sidotema och utspelar sig i fiss-moll. Melodin dr inte ldtt att memorera men den
skapar en gétfull stimning:
viclin 1 viola
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Med ett tredje tema aterkommer det ursprungliga tempot. Mycket av spanningen ligger 1
det punkterade ackompanjemanget i violin 2 och viola:

Expositionen avslutas med en generalpaus.
Genomforingen startar med huvudtemat men behandlar dven sluttemat. Den innehaller
dven ett bytt tema. I utvecklingen av motiven kan man nog ana att Beethovenstudierna
burit frukt. Genomforingen avslutas med ett parti i mellantemats tempo.
En rad upprepade toner i violin 1 annonserar atertagningen. Den innehaller alla tre
temana i expositionens ordning, men sluttemat har nu fétt 3/4 takt i sin forsta del.

Andra satsen har scherzokaraktir men borjar med en ldngsam inledning. Huvud-
delen av satsen med beteckningen Vivace har 5-delad form, A-B-A-C-A. Det ér en oer-
hort sprittande, energirik och virtuos musik. Violan och cellon 6ppnar det dterkom-

mande huvudavsnittet A, och de far svar i violin 1:
vicla viglin 1 o

Bade viola- och violintemat dterkommer flera ginger och inte alltid tillsammans. Flera
andra teman hors 1 A-delen men endast en ging.

B-delen borjar med att de tre 6vre stimmorna spelar upprepade toner med nedre delen
av straken till hogljudda pizzicaton i cellon. S& smaningom sjunger cellon ut en
cantilena i det hoga registret, som upprepas i violin 1:
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¢ & molio espress.

? Elizabeth Sprague Coolidge var en amerikansk pianist och musikgynnare av framfor allt kammarmusik.
Stiftelsen grundad av henne bestdllde manga verk av samtidens stora tonsattare, som Bartdk, Britten,
Poulenc, Ravel, Schénberg, Stravinskij och Webern.
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Detta tema upprepas ytterligare tva gdnger men i tonarterna ciss-moll resp. f-moll. Hela
episoden slutar i en generalpaus. Andra A dr nagot forkortat.

Den andra episoden, C, har ockséd ett lyriskt tema i cellon. Hér finns en rytmisk
spanning 1 ackompanjemanget mellan violans attondelar i 2-takt och violinernas
“trioler”. (De senare dr skrivna som attondelar i 6/8 takt).

wy"'s.hsp.ress. - — Rl

Temat tas over 1 violin 2 och hors ytterligare en gdng violan, nu i h-moll.
A-delen dterkommer en sista gang med sina teman och avslutar satsen.

Sista satsen dr ovanlig genom att den far betraktas som en langsam sats. Den har
tempobeteckningen Andante. Tonséttaren ansag sjélv att den utgjorde kronan pa verket.
Satsen visar upp Prokofjevs lyriska sida. Den har en fri form, och eftersom melodierna
inte dr trallvidnliga och inte sdrskilt ldtta att kédnna igen kan det vara svart att hitta en
struktur vid genomlyssning. Det enklaste dr darfor att bara lyssna och njuta. Men med
partiturets hjdlp hittar man 5 avsnitt atskilda av dubbla taktstreck. For dem som sé
onskar kan kanske foljande sammanfattning av satsen ligga till grund for en orientering
1 verket. Notexemplens teman &r betecknade A-D.

Del I borjar omedelbart i mellanstimmorna med en ackompanjerande végrorelser av

terser foljt av ett tema som véxlar mellan violin 1 och cellon.
— -

-l A
P e e e e e
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Forsta lyriska temat hors snart 1 violan och déarefter 1 violin 1:

viola B

Del II borjar med rorliga toner i violin 1, som verkar avledda av tema A ovan. Efter
nagra takter klingar ett nytt lyriskt tema ut i violin 1:

Detta tema upprepas 2 ganger innan forsta motivet av tema A avslutar del II.
Del III 4r en polyfon episod i ny taktart. Den borjar med ett mycket skirt tema 1 violin

/"E {EE_I'—" o

Del IV ér satsens dramatiska hojdpunkt. Den verkar 1 huvudsak vara en genomforings-
del av tema A. Den borjar vekt och 6msint — temat har beteckningen teneroso — men ett
forteutbrott i cellon och violan inleder ett avsnitt med kraftfullare karaktér:

4w vielin 1 —_—
e s — [
(AR B 1 kv -
i
cello
= ———i= ——
PEIECE e

I slutet hors tva teman betecknade dolce, det sista kinner vi igen som tema C.

Sergej Prokofjev
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Del V, med beteckningen Pochissimo piu animato, en aning mera livfullt, har ett tema i
violin 1, som ska spelas brusco, kérvt. Lagg till detta ett ostinatoackompanjemang med
en stindig kollision av tonerna ass och a si forstdr man att resultatet blir frant. Mot
denna bakgrund klingar dven tema B ut djupt 1 cellon, forstarkt med flera dubbelgrepp.
Dissonanserna minskar, himlen 6ppnas for ljuv musik. Hela satsen slutar i ett vagmons-
ter av ters- kvart- och kvintintervall. En fallande kvint sétter ocksa punkt.

Strakkvartett nr 2 F-dur op. 92
1. Allegro sostenuto 2. Adagio 3. Allegro — Andante molto
1941
© The music extracts are reproduced
by kind permission of MUSIKVERLAG HANS SIKORSKI, Hamburg

I augusti 1941 evakuerades Prokofjev tillsammans med andra tonséttare och intellek-
tuella till Naltjik, en liten ort i norra Kaukasus, pa grund av den tyska arméns fram-
ryckning i landet. Omradet Kabardino-Balkarien, hade en rik men okénd folkmusik som
Prokofjev snart fick inblick i. Han tyckte att det skulle vara intressant att kombinera
genuin folkmusik med en av konstmusikens mest klassiska genrer, strakkvartetten.

I fOrsta satsen ar det inte svart att kdnna igen den lika klassiska sonatformen.
Huvudtema 4r himtat direkt fran en folkmelodi och fSrenar enligt Melvin Berger®
“barnslig naivitet med hotfull aggressivitet’:

Allegro sostenuto —_ ——

Till de ldgre stimmornas ackompanjemang presenterar forstaviolinen ett andra tema i
dominanten, inte olikt en barnvisa:

FririirT T T = ol R o
Sluttemat ar det mest lyriska av de tre:
2 Fog=
f 21
ﬁd :
s

GenomfGringen behandlar alla tre temana. Den dr kdrv och ibland néstan grotesk.
Atertagningen #r en avkortad repris av expositionen. En kort coda avslutar.

Mellansatsen har tredelad visform, ABA. Temat i A introduceras i cellons hogsta
register. Det dr en kabardinsk kérlekssang, odndligt vemodig:

celly  r—
&

Melodin aterkommer i slutat av A-delen i violin 2 till violans tremoloackompanjemang
som utfors ponticello (ndra stallet).’

* Melvin Berger: Guide to Chamber Music, Mineola, N.Y.: Dover publication, 2001

> Melodin dyker ocksd 6verraskande upp i Sjostakovitjs strakkvartett nr 6, tredje satsen, vilket lett till
manga funderingar och hypoteser bland musikvetare. Varfor citerar Sjostakovitj 1956 ett verk av
Prokofijev skrivet 15 ar tidigare?

Sergej Prokofjev
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I B-delen hdjs tempot och musiken fir danskaraktédr. Temat i1 violin 1 har en del likheter
med A-temat. Pizzicatoackompanjemanget i Ovriga stdmmor, dr tdnkt att vara en
imitation av ett kaukasiskt folkinstrument.

Nér A-delens tempo aterkommer hors forst ett nytt tema i forsta violinens hogsta
register, dubblerat i cellon tva oktaver ldngre ner:

SR en P S

d W szpr

Dérefter foljer A-temat.

Sista satsen har rondokaraktir men ar okonventionell i sitt monster. Det dr varken

rondo eller sonatrondo, sdsom dessa brukar se ut. Kanske kan méonstret A-B-A-C-A-D-
B-A-C-A hjélpa lyssnaren att f4 grepp om flodet i musiken.
Ritornellen, A, dr i1 sin forsta skepnad ldng och sammansatt av flera olika motiv och
fraser. Det gemensamma &r en marschlik rytm. Efter ca 40 takter utkristalliserar sig ett
tema som alltid finns med 1 de andra aterkomsterna. Flera av temats motiv har horts
tidigare:

I fortsdttningen kommer alla upprepningar av A att inledas 1 piano eller pianissimo.
Forsta episoden, B, dr ganska lang. Temat hogt uppe 1 violin 1 hors forst efter tio takters
inledning av det ackompanjemang som fortsétter att beledsaga temat. Tonarten dr ess-
moll med skdrande dissonanser i melodin:

vielin 1
e —— _—
a4 4 pnsord. -~ -
| I T P D Ll 1 | sl | ol Y
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Efter A:s aterkomst hors en kort episod, C, med ett tema med omvixlande strdk- och
pizzicatotoner. Tempot har bedarrat ndgot och temat dr inramat av rorligare fraser:

vielin 1 vicla

=
1 T 4 i

—_—
Free —
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Det ursprungliga tempot aterkommer nir marschrytmen, A, pd nytt tassar fram, nu med
en glasig klang hogt uppe 1 violinerna. Den avldses av en solokadens i cellon, som blir
upptakt till en lang episod, D, Andante molto. Det dr ett mycket dramatiskt avsnitt med
en langsam melodi i violin 1 till 6vriga strdkars mycket rorliga ackompanjemang:

fmm’l’o E-épr. "

Efter D foljer direkt en dtertagning av B. Dérefter kommer 1 korthet A respektive C. Ett
langt A-avsnitt avslutar denna innehallsrika sats.

Sergej Prokofjev
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Uvertyr over judiska teman op. 34
1919

Efter att ha ldmnat Sovjetunionen 1917 vistades Prokofjev fran och till i USA, bl.a. pd
omfattande konsertresor. I New York triffade han 1919 négra klasskamrater fran kon-
servatoriet i St. Petersburg, som ocksa hade ldmnat sitt hemland. De hade bildat en
musikensemble, Zimro, bestaende av piano, strakkvartett och klarinett och bad Prokof-
jev att skriva ett stycke for dem, baserat pa judiska teman. Prokofjev var forst mycket
tveksam; dels var han inte trakterad av att skriva musik péd ldénade teman, dels var han
inte fortrogen med judisk musik. Men han fick en bok med nedskrivna tema av Zimro-
gruppen och blev efter studier av dessa inspirerad. Under drygt en vecka skrev han
fardig verket.

Uvertyren foljer ett av de formmonster for fristdende uvertyrer som uppstod i sam-
band med symfonins genombrott pa 1750-talet, alltsd sonatformen. Hér finns tvd teman,
en kort genomforing av tema 1 och en dtertagning av bada temana. En coda avslutar.
Efter 8 takters um-pa-um-pa-ackompanjemang, Un poco Allegro, hors forsta temat i
klarinetten:

Ett skalintervall som kénns judiskt/orientaliskt dr det mellan tonerna giss och f i andra
takten av forsta notexemplet. Det dr en dverstigande sekund.® Den finns dven i takt 7 i
temat nedan. Detta, tema 2, som dr en vemodig klagosing, sjungs ut i cellons hogsta
register:

cello
| [ —
Pr— ———

iry Ca1

¥ molto espress.

Genomforingen startar med att klarinetten ater tar upp tema 1, nu till pizzicato i cellon
och staccato i pianot. Har upptrider dven temat spegelvént i de tre forsta takterna:

klarinett

Atertagningen borjar ocksa i klarinetten. Sidotemat klingar nu ut i violinl.
En coda byggd pd tema 1 spelas utan pianomedverkan utom 1 tre sista takternas
fortissimoackord.

®Vara vanligaste skalor har intervall med 1 eller 2 halvtoner. Skalor med intervall av 3 halvtoner —en
Overstigande sekund — t.ex. den harmoniska mollskalan, later darfor ofta lite exotiskt.
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