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Maier, Amanda (1853-1894)
Svensk violinist och tonséttare

Amanda Maier-Rontgen hor inte till de mera kénda personerna 1 svenskt musikliv. Vill
man hitta ndgot om henne i 2:a upplagan av Sohlmans Musiklexikon fran 1977/79
maste man soka pa maken, Julius Rontgen. I Grove Music Online ndmns hon endast
som hustru till Julius Rontgen. Nationalencyklopedin frén 1993 har 9 spaltrader om
henne. Texthiftet till en dubbel-cd frdn 1994 med svenska kvinnliga tonséttare ger
betydligt mera information. Det ger dven texthiftet till en inspelning av pianokvartetten
fran 20161, samt Levande Musikarv, som man hittar pd nitet.

Fadern, Carl Eduard Maier, som invandrat fran Tyskland, startade konditori-
verksamhet 1 Landskrona. Han var mycket musikintresserad och avlade musikdirektors-
examen pa konservatoriet i Stockholm 1852, ett ar fore Amandas fodelse. Det var ocksd
han som gav Amanda de forsta lektionerna i violin och piano. Hon studerade pa konser-
vatoriet 1 Stockholm fran 1869 och avlade didr som forsta kvinna musikdirektors-
examen. Aren 1873-76 studerade hon i Leipzig som privatelev for Engelbert Rontgen i
violin samt for Carl Reinecke och Carl Friedrich Richter i harmoniléra, kontrapunkt och
komposition.” Samtliga var lirare vid det berdmda konservatoriet och Rontgen dess-
utom ledare for den lika beromda Gewandhausorkestern. I Rontgens hem triffade hon
sin blivande make, sonen Julius Rontgen, men dven en annan ung kvinna som skulle
lata tala om sig, engelskan Ethel Smyth.’

Amanda Maier var en skicklig violinist och konserterade efter studierna i Sverige
och utomlands. Efter giftermélet med Julius 1880 flyttade paret till Amsterdam, dér
maken snabbt etablerade sig i stadens och landets musikliv. Han skrev bl.a. 3 operor
och 12 Symfonier. Den géstfria familjen besoktes av flera av den tidens stora musik-
personligheter, bl.a. Brahms, Grieg och Joseph Joachim. Brahms skickade t.ex. sin 3:e
violinsonat till Maier for synpunkter. Amanda fick naturligtvis nu mindre mojligheter
att utveckla sin kompositionsbegiavning. Det offentliga konserterandet upphorde helt
och ersattes med informella framtrddanden tillsammans med maken och vinner i
hemmet. De flesta av Amanda Maiers kompositioner tillkom antagligen under hennes
studietid. Bland hennes verk kan ndmnas en violinkonsert, en pianotrio, en violinsonat
och en pianokvartett samt ett antal sdnger. Amanda Maier dog 1894, endast 41 ar
gammal.

Violinsonat h-moll
1. Allegro, 2. Andantino — Allegretto, un poco vivace — Tempo primo,
3. Allegro molto vivace
1873
Som lite vild beskrev Amanda Maier-Rontgen sin sonat frdn 1873. Den da 21-ariga
konditorsdottern frdn Landskrona menade ocksa att den inte 1t illa om den spelades
vdl. Det ar sa sant som det dr sagt. De flesta av oss skulle nog kunna hitta atskilliga
verk av mera namnkunniga tonséttare, som ar mindre intressanta &n denna intagande

! Amanda Maier, Volume 1, dB Productions Sweden. www.db-production.se

? Amanda Maier finns inte i Leipzigkonservatoriets matriklar, vilket papekats av bl.a. Klas Gagge, som
for ovrigt svarar for den kéllkritiska utgdvan av bdde Amanda Maiers violinkonsert, Strakkvartett och
Pianotrio p& Levande Musikarv. I dessa kan man i eftertexterna hitta intressant information om Amanda
Maiers liv i Amsterdam.

3 Ethel Smyth, brittisk tonsittare, har bl.a. skrivit en violinsonat och en cellosonat som finns med i dessa
verkkommentarer. Smyth deltog &ven aktivt i suffragettrorelsen i kretsen kring Emmeline Pankhurst.
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och passionerade sonat. Antagligen spelade hon den sjélv gldnsande, eftersom hon var
en framstdende violinist. Sonaten gavs ut av Musikaliska konstféreningen 1878 och
tillignades fadern Carl Eduard Maier, som gett henne de forsta violin- och piano-
lektionerna, och som 20 ar tidigare hade avlagt musikdirektérsexamen i Stockholm.
Eftersom verket inte dr sd vélként skulle det passa utmaérkt i blindtester for sjélvsdkra
lyssnare, som pastar sig tydligt kunna hora skillnad p4 méns och kvinnors musik.

Forsta satsen, Allegro, har sonatform. Det moérka huvudtemat presenteras omedel-
bart av violinen till en pianostimma vars oroliga sextondelsrérelser forstirker den
upprorda stdmningen4.
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Det dr ett tema av det slag som skapar omedelbart intresse och forvintan infor fortsatt-
ningen. Ett andra tema i1 huvudgruppen spelas i viaxelspel mellan de tva instrumenten.
Det har inledningsvis en betydligt stillsammare framtoning men blir snart kérnfullt och
expressivt:
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Aven i sidotemat avldser instrumenten varandra. Det gér i parallelltonarten (D-dur):
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Expositionen ska enligt partituret tas i repris. Genomforingen borjar med att pianot ut-
vecklar motiv ur sidotemat. Snart ansluter violinen med motiv ur huvudtemat och denna
dialog fortséitter med nya delar av huvud- och sidogruppens teman och med véxlingar
mellan dur och moll. Atertagningen foljer ritt nira stimforingen i expositionen men
med sidotemat i H-dur. Det blir dock inget slut i jublande dur. En coda byggd kring
huvudtemat éterstiller den kraftfulla men nervdsa inledningsstamningen.

Andra satsen, Andantino — Allegretto, un poco vivace — Tempo primo, har en intres-
sant tredelad form, som for tankarna till Berwalds insprdngda scherzo i den langsamma
satsens mitt. Denna uppfinning” anvénde han sig av i Septetten, Sinfoni Singuliére och
Strakkvartetten 1 Ess. Temat 1 satsens forsta del ar:

Man kan forestdlla sig att blaserade lyssnare kan tycka att detta vackra avsnitt, trots en
del harmoniska ldckerheter (takterna 15-16), dr 1 sOtaste laget, sérskilt om det spelas
langsammare @n partiturets tempoangivelse (se notexemplet ovan). Kanske tyckte dven
tonsdttaren detta. Kanske ansdg hon att det krdvdes en rejdl kontrast. Och en kontrast
blev det. Mittdelen dr varken mer eller mindre 4n en regelrétt kanon med tvé attondelars
forskjutning, ibland t.o.m. trestimmig nér pianots basstimma griper in.

* Tomas Léndahl, Texthifte till en inspelning med Bernt Lysell och Lucia Negro, Musicae Sveciae,
MSCD 528-529
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Sa forstar en duktig tonséttare att hushalla med grannlaten.

Finalen, Allegro molto vivace, har rondoform. Monstret &r ABACABA-coda. Ritor-
nellen, A, ar energisk och har tva pregnanta teman. Det forsta (h-moll) karakteriseras av
det punkterade motivet i takterna 1,2 och 5-8:
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Typiskt for det andra temat ar ocksa punkterade noter, men med ldngre notvarden. Det
gar i fiss-moll.
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Forsta episoden, B, som har en lyrisk inledning, presenteras i pianot (fiss-moll):
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¥ un poco banguillo

Man kan ldgga mirke till att dven detta tema innehéller det punkterade motivet frén
tema A1 (understreckat i notexemplet). Nar detta motiv utvecklas blir musiken alltmera
dramatisk. Nir ritornellen A &terkommer spelas endast den forsta halvan (A1). Aven
episod C, som ér ett helt igenom lyriskt avsnitt, introduceras 1 pianot (D-dur):
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Tredje aterkomsten av A omfattar bada temana, men A2 klingar nu i h-moll. Andra B,
nu i h-moll ar ganska kort. Man ser parallelliteten med sonatformens atertagning med

alla teman i tonikan. I sista A &r ordningen A2 f6ljt av Al, badda i H-dur. Denna tonart
fortsétter 1 codan, som livfullt avslutar en imponerande sats.

Pianotrio Ess-dur
1 Allegro 2 Scherzo 3 Andante 4 Finale. Allegro con fuoco
1874
Pianotrion, ndmns forsta gangen i den blivande makens, Julius Rontgen, dagbok den 29
april 1874. Trion blev klar den 20 maj samma &r. Det dr tveksamt om den spelades
offentligt, men den hade flera lyckade framtrddanden i familje- och vénskapskretsen
bade 1 Holland och i Sverige. Efter Amanda Maiers dod foll den i gldmska och ansags
under ett stort antal ar som forlorad. Forst 2016 hittades den av ett barnbarnsbarn, som
efter att ha fatt en lista pa forsvunna verk, borjade leta i efterlimnade notmappar.’

> Klas Gagge, i kommentarer till den killkritiska utgdvan pa Levande Musikarv, Kungl. Musikaliska
Akademien.
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Forsta satsen har sonatform i1 klassisk skepnad med repris av expositionen.
Huvudtemat borjar med ett kraftfullt, unisont motiv, som kidnns mycket lovande infor
fortsdttningen. Det foljs av ett lyriskt svar i pianot:

AllegFru piarg'_:'"___ _-—

Det leder efter diminuendo och ritardando 6ver till sidotemat. Detta gar i B-dur/gmoll
och presenteras i violinen:
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Expositionen ska pa klassiskt vis tas i repris.
Genomforingen behandlar framst motiv ur huvudgruppen..
Atertagningen bjuder pa en verraskning. Sidotemat borjar i F-dur/d-moll och leder till
en fortsatt genomforing. En coda fullbordar satsen.

Den andra satsen &r ett scherzo med trio. Scherzodelens tema fir en spidnnande
rytmisk accent med baktaktsbetoningen i fjarde takten. Den skapar illusionen att resten

av temat gér i 2-takt:
3cherzo

Trion i C-dur har som vintat en mer sangbar framtoning:

Trio. Un poco meno mosso
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Scherzodelen dterkommer nagot forkortad (utan repriser).
Den ldngsamma mellansatsen i g-moll, Andante, har mycket av det som brukar

kallas nordiskt vemod. Satsen har tredelad form, ABA. A-temat presenteras i cellon:
Andante

S cresc. malto — ra — F

Den lilla synkopen i forsta taktens sista taktslag &r en viktig detalj i den vackra
melodin. Nér violinen tar 6ver temat far den ett utsokt stod av cellons skona mot-
stimma.

Amanda Maier
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Den négot langre B-delen tar sats i pianot. Tonarten dr B-dur:

T espress. g _—
Ett nytt vélklingande samspel mellan strdkarna dominerar sedan denna mellandel.
A-delen aterkommer. I slutet av satsen hors synkopen frén huvudtemats forsta takt, nu
forstorad 1 dubbla notvérden.

Forvintningarna efter forsta satsens inledning har knappast kommit pd skam och
grusas heller inte i finalen. Den dr brett anlagd med en lang genomforing och bjuder
ocksa pa en del dverraskningar. Huvudtemat presenteras omedelbart i pianot:

Finale_Allzgro con fuoco
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Overledningen startar med ett kontrastrikt tema, som delas mellan piano och strikar:
piano strakar

Som synes innehéller slutet i alla tre temana en stigande skalrorelse.
Plotsligt hors den Idngsamma satsens huvudtema i forstorade notvérden:
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Tonarten dr g-moll och inslaget kan alltsa betraktas som en utvidgning av sidogruppen,
men ocksa som en episod mellan exposition och genomforing eller varfor inte, som en
inledning av genomfOringen. Att nya teman presenteras i genomforingen &r inte sa
vanligt men ingen nyhet. Idén har anvénts av bl.a. Mendelssohn, t.ex. i pianotrion i c-
moll. Dér dyker ett koraltema upp mitt inne i finalsatsens genomforing. Hér hos Maier
ar det dock ett tema fran en tidigare sats. Sddana anknytningar till féregdende satser var
dock inte ovanliga. Aven det har Mendelssohn anvint sig av men konceptet brukar
annars forknippas med framfor allt franska tonséttare under andra halvan av 1800-talet.
Cesar Francks musik &r kanske det bista exemplet.’

Det “nya” temat far for Ovrigt stort utrymme i genomforingens temabearbetning, dér
Maiers skicklighet 1 stamforing firar triumfer. Mitt i detta avsnitt kommer nista
overraskning, en atertagning i “fel” tonart.” Det 4r huvudtemat som hérs i D-dur. Det
var ett ’skdmt” som var vanligt pd Haydns tid, nir utgivning av musik till stor del var
ekonomiskt beroende av att amatdrer kopte noter for sitt musicerande. Musikerna var
naturligtvis vél fortrogna med sonatformens “regelverk”. De visste att atertagningen
skulle inledas i tonikan efter genomforingens utsvdvningar i andra tonarter. For den
nutida musikélskaren, som oftare lyssnar pa konstmusik &n spelar sjdlv, dr denna
skdmtsamhet bortkastad om denne inte rdkar ha absolut gehdr och dessutom har
kunskaper 1 sonatformens praxis.

% Man brukar siga att sédana aterkopplingar gor verket cykliskt. Men den beteckningen anvidnds mest i
Frankrike, eftersom alla flersatsiga verk, oavsett graden av tematiskt eller motiviskt slédktskap mellan
delarna, ocksa kallas cykliska, atminstone i resten av konstmusikvérlden.

7 Ett annat wienklassicistiskt “skamt” var falsk atertagning, d.v.s. en 4tertagning i tonikan, men mitt inne i
genomforingen, som sedan fortsatte sin motivutveckling som om inget hade hént. Stundom har dven
atertagning i fel tonart kallats falsk &tertagning.

Amanda Maier
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Genomfdringen fortsétter alltsi, men till slut hdrs indd huvudtemat i Ess-dur. Ater-
tagningen har borjat och ordningen ar aterstalld.

Sidotemat, liksom for Gvrigt det “nya” temat klingar nu i Ess-moll. Temautvecklingen
fortsatter, vilket gor atertagningen betydligt ldngre &n expositionen. En ganska lang
coda sitter punkt for ett verk som sannerligen inte kommer att skdmmas for sig i den
svenska musiklitterturen. Amanda Maier kunde verkligen redan 1 sina ungdomsverk

bjuda p& musik for bade “Kenner und Liebhaber”.®

Strakkvartett
1. Allegro 2. Andante 3. Allegro non troppo 4. Finale: Presto
1877

Kvartetten skrevs pa hosten 1877 efter Amanda Maiers sommarvistelse 1 ”Sadchsische
Schweiz”, ett naturskont omrdde sydost om Dresden. Dér samlade hon krafter efter
sorgen Over faderns dod 1 februari samma ar. Kvartetten blev aldrig tryckt och utgiven
under hennes livstid, men arbetet pa verket kan delvis foljas via hennes dagbocker.
Manuskriptet som finns pa Musik- och Teaterbiblioteket &r dock inte komplett. Slutet
pa forsta satsen saknas, men de 56 sista takterna har komponerats av B Tommy
Andersson under utnyttjande av Maiers tematiska material. Smérre dndringar har dven
gjorts 1 sista satsen. De tvd mellansatserna finns helt kompletta i manuskriptet.

Om allt detta och mer dartill kan man ldsa i Levande musikarvs text om verket, vilket
livligt rekommenderas. Om man laddar ner partituret hittar man dér ocksa en utforlig
verkkommentar av Klas Gagge. Rent allmént kan sdgas om verket, att det bjuder pa
flera 6verraskningar i yttersatsernas tonala uppbyggnad.

Forsta satsen 1 A-dur, borjar med tvéa ackord, som f6ljs av huvudtemat i violin 1:
Allegro

Temat upprepas sedan i violan i G-dur och hors sedan dven cellon.

Ett langt 6verforingsavsnitt med genomforingsinslag leder fram till sidotemat. Detta
gar 1 ciss-moll, som dr dominantens parallelltonart eller om man séd vill mediantens
molltonart. Det dr en ovanlig sidotonart:

¥ C.Ph.E.Bach skrev 6 pianosonater for Kenner und Liebhaber, som vil bést versitts med experter och
musikélskare. Att kunna skriva musik bade for experten som lyssnar med hjdrnan och for musikilskaren
som lyssnar med hjdrtat dr inte alla forunnat. Men de stora tonséttarna, Bach, Mozart, Beethoven och
Schubert kunde naturligtvis konsten; det dr darfor som de ér stora.

Amanda Maier
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GenomfOringen domineras av huvudtemat, men dven sidotemat utvecklas.
Atertagningen foljer de normala sparen och sidotemat klingar nu — inte i A-dur utan — i
fiss-moll, tonikans parallelltonart. Aven detta fir séigas vara ovanligt iven om det &r i
konsekvens med expositionens sidotonart.
Det ir i slutet av sidogruppen som manuskriptet tar slut precis efter att cellon paborjat
en upprepning av temat. Detta har fatt sin fortsidttning av B Tommy Andersson och
denna leder s& smaningom till att &ven huvudtemat far kommer till tals och avsluta
satsen.

Den langsamma andra satsen, Andante, har ABA-form. Tonarten dr D-dur. Temat
spelas 1 violin 1 till de 6vriga strakarnas 8-delsackompanjemang:

Andants
4 = '

|

B-delen ar nagot mer rorlig och nervos: temat borjar 1 violan och vandrar over till
violin 1. Tonarten ar h-moll:

winols
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Nér A-delen dterkommer har oron smittat, och cellons figurer blir 1 borjan én rorligare.

Scherzosatsen, Allegro non troppo, ér en sats som man vet framfordes i1 privata
sammanhang under kompositionstiden. Bade scherzodelen och trion har tvé delar, den
forsta med repristecken. Violin 1 presenterar scherzotemat:

Det ciss-mollstimda scherzotemat blir som Gagge papekar alltmera morkt och fargat
av dissonanser, sérskilt i den l&nga andra delen. I slutet av denna aterkommer inled-
ningstemat.

Desto mer frodas idyllen i trion, dir temat forst hors 1 mellanstimmorna:
Poco pil tranguille. Das zweite Mal pp

Scherzodelen aterkommer och avslutar.

Sista satsen, Finale: Presto, har liksom den forsta sonatform. Den har ocksa krivt
en del arbete av B Tommy Andersson. Amanda Maier skriver i sin dagbok om en
fardiggjord final i november 1877, men nagot fullstindigt manuskript till satsen har
aldrig aterfunnits. Satsen 1 fiss-moll borjar 1 de tre ldgre strdkarna med nagra takters

snabba figurer, som overgdr i forsta violinens tema. Det ska som synes tas i repris:
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Satsen dr stort anlagd och varar i ca 10 minuter. Ett flertal teman passerar forbi i den
okonventionella satsen. Redan efter 28 takter i den 116 takter langa expositionen
dyker det plotsligt upp ett tema 1 ciss-moll som dédrmed far betraktas som sidotema.

Amanda Maier
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Det &dr ovanligt med moll i bade huvud- och sidotema. Men temat &r ett betydligt
lugnare, synkoperat tema:

Avsnittet fortsdtter ytterligare tolv takter. Det Gvergér i ett nytt rorligt tema: (De med x
markerade noterna ska foregés av ett forslag halvtonen under):

Detta tema, eller motiv av det, dominerar under 35 takter, och avloses av ett lugnare,
fjarde tema, delvis pdminnande om det forsta ciss-molltemat:

Detta avslutar expositionen. Den ska tas i repris men inte frdn huvudtemats start utan
fran dess slut, markerat med X i notexemplet ovan.

Genomforingen dr omfattande. Den borjar med expositionens sluttema. Detta liksom
tema nr 3 dominerar 4ven om huvudtemat ocksé far komma till tals, liksom motiv ur
sidotemat.

Atertagningen borjar forst i takt 334 med huvudtemat i tonikan. Sidotemat klingar nu
ocksa 1 fiss-moll och fér storre utrymme én 1 expositionen.

Codan avslutas med ett fiss-mollackord.

Jag kan inte paminna mig négot fall dér ett verk 1 durtonart (forsta satsen) avslutas i
tonikans parallelltonart. Det dr s ovanligt att tvivel har hdjts om forsta satsen hor ihop
med de senare tre. Det finns dock &ndd en konsekvent anvidndning av tonarterna i
verket. Forsta satsens sidotematonart, ciss-moll, kommer igen i 3:e satsens scherzodel
och 1 sista satsens sidotema. Och fOrsta satsens atertagning av sidotemat i fiss-moll blir
dven sista satsens huvudtonart.

Pianokvartett e-moll
1. Allegro 2. Andante 3. Presto con fuoco
4. Largo espressivo — Allegro vivace — Presto
1891
Efter giftermalet med pianisten Julius Rontgen 1880 och bosittningen i Amsterdam
minskar Maiers tonsittarverksamhet. Detta var pa den tiden snarare regel dn undantag;
en gift kvinna kunde inte tjdina bade Fru Musica och sin make. Parallellen med Alma
Mahler ér sldende. Amanda Maier tycks dock ha skrivit en del efter 1880. Tva mindre
verk tillsammans med maken utkom t.o.m. i tryck. Under ett besdk i Norge sommaren
1891 da makarna Rontgen bl.a. besokte Grieg, paborjades arbetet pd en pianokvartett.

Amanda Maier
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Niér Julius i ett brev till Grieg berittar om kvartetten svarar denne: Att din kdra fru har
skrivit en vacker pianokvartett trov jag mer dn gdrna, eftersom jag alltid varit en
beundrare av hennes talang. Kvartetten trycktes aldrig under Amandas livstid men
framfordes ndgra ganger aren efter dess uruppforande 1895. Den har under senare ar
framforts i Sveriges radio.” Ar 2006 trycktes dntligen verket. Partituret &r baserat pa
den genomgang av autografen som Julius Rontgen gjorde 1895, ett knappt ar efter
Amandas dod. Under 2016 utkom en inspelning av verket kopplat med bl.a. hennes
violinkonsert (se fotnot ovan).

Forsta satsen, Allegro, borjar med en introduktion, dér samtliga instrument unisont
presenterar ett méktigt, fallande, nédstan hotfullt tema. Det har patagliga likheter med
inledningen av Griegs pianokonsert'® och var sikert avsedd som en reverens till
vannen:

Temat kommer i fortsdttningen att fungera som avdelare, bl.a. mellan de tre huvuddelar
som konstituerar en sats i sonatform (se nedan).

Nista tema, huvudtemat, hors sedan som solo i cellon. Allt eftersom det fortskrider
minskas oron:
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Introt hors pad nytt och for ater in en mer upprord stimning. Nar huvudtemat
aterkommer 1 pianot far det efter de forsta fyra takterna en annorlunda fortséttning, en

livfull dialog mellan strikar och piano:
animato
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Det lyriska sidotemat introduceras 1 pianot utan avbrott i 6verledningens tonflode. Det
ar darfor latt att missa dess borjan:

;

o

Sidotemat upprepas forst 1 violan och sedan 1 strdkarna gemensamt. Introt atekommer
och annonserar ddirmed genomforingen.

Genomforingen utvecklar huvudtemat och sidotemat i ordning och i slutet kan man
hora bdda forenas; till pianots sidotema spelar strdkarna huvudtemats forsta bagformade
motiv.

Introt &terkommer och kungor atertagningen. Den borjar med huvudtemat i sin andra
version, med animatoavsnittet (se ovan). Sidotemat hors forst i h-moll innan det
slutligen klingar ut i tonikan. Den ganska l&nga codan &r byggd pé huvudtemat och dess
fortsatta utveckling, inte minst av animato-motiven. Hela satsen avslutas med den
kraftfulla introduktionen. Oron har fitt sista ordet i kampen mot det lugna och
pastorala.

? Bland annat i P2 26/11 2001, Sju dss i leken
10 Inledningen pa Griegs pianokonsert i a-moll har f6ljande utseende:
8
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Men idyllen aterkommer.Den ldngsamma satsen dr en tredelad Andante-sats. A-

delens tema presenteras forst i pianot och avslutas i strakarna:
Andante

EI....I....I ...... e I....I ........ I....I ...... . I....I....I .......... Mr-"!“":[l ..................................................

Det enkla temat f6ljs av en rorligare och mera dramatisk del innan det aterkommer och
avslutar A-delen.

B-delen gar i Ass-dur. Det innerliga temat balanseras av en nagot kirvare utveckling
och en mera dramatisk stamforing. Efter den avslutande A-delen foljer en coda i 4/8
takt. Den har fatt beteckningen Erinnerung an Hardangerl891 och avslutas med en
kort paminnelse om B-temat.

Niésta mellansats, Presto con fuoco, har scherzofunktion, dock utan sedvanlig tre-
delning. Rytmiska teman vaxlar med lyriska pa ett inte helt regelbundet sitt, men kan 1
stort sdgas folja monstret ABAB. Satsen avslutas med en coda.

Bland de rytmiska temana 1 A, kan ndmnas foljande som bada domineras av en
punkterad rytmik:

Presto con fuoco
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¥ espress.
Detta avloses sa smaningom av ett tema med &nnu langsammare rytm, for forsta
gangen i satsen forlagt till strakarna:
2

Mttt
e —— e ——
r

Naér detta tema lidngre fram 1 satsen aterkommer utvidgas det och lyfts till hogre hojder
bade bildligt och bokstavligt.
Efter ett unisont fallande tema i 2-takt, foljt av ett ritardando och en vilopunkt, foljer
codan. Den bdrjar poco lento med en fallande, punkterad fras, forst 1 pianot med svar i
strakarna, och fortsitter med den punkterade rytm som genomsyrat hela satsen. Aven
denna fortséttning mynnar 1 ett ritardando och en vilopunkt. Ett fem-takters Prestissimo
i fortissimo avslutar satsen.

Finalen har ett langsamt inledande parti, Largo espressivo, som visar sig innehalla
materialet till de tvd viktigaste temana i den kommande huvuddelen. Det inledande
temat, spelas i stort sett unisont:

Largo espressivo — —— T

_.pl“'—-—-—_____..rl'llll - oresn a 7
Det Gvergér i ett rorligare, vigformat 8-delstema:

PoCc0 38 poco animando

% ¢ S — S R ———.
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Detta tema gors rorligare, forst med trioler, sedan med 16-delar, samtidigt som tempot
okar for att skarvlost ga over 1 satsens huvuddel. Den har beteckningen Allegro vivace,
och betraktas enklast som ett rondo med monstret ABACABA. Ritornellen, A, ar kort
och inleds varje gang av ett tema bestdende av en 16-dels fras som véxlar med 8-delar.

Vi kénner igen motiven frin tema 2 ovan:
Allegro vivace .

M
| il

Ritornellen avslutas med ett punkterat tema, som leder 6ver i den forsta episoden B.
Den domineras av ett mycket sldende, punkterat danstema, i vilket vi kdnner igen
tonerna frin inledningstemat:

i it - _— - _ [ | ey

i A= F T 4 st 37 4 g v "t pae_

Detta avsnitt har tydlig karaktér av nordisk folkmusik.
I episoden hors ocksé flera ganger ett tema i pianissimo forlagt till pianot:

Ett fjarde tema bildar 6vergéng till ritornellens dterkomst. Det &r intressant genom att

det innehaller ritornellens 10 forsta toner, rytmiskt fordndrade och i mera sdngbar form:
wiolin — r——

Nér A hors andra gangen ar det forkortat till 1 stort sett endast ritornelltemat.
Episod C ér satsens lyriska centrum. Det koral-liknande temat dr hela tiden forlagt till
strakarna:

r—
E E—Q— e e o .‘.‘:—‘-‘; £ £ £ .
? ¥ molio espress.

ABA éterkommer och dérefter tar en lang coda vid. Den kan sdgas sammanfatta det
viktigaste temamaterialet. Forst ut ar sluttemat i B-episoden, det med ritornelltemats
alla toner 1 ny drékt:

poco F = molto esp.u-r;ss. Cresc.

Sedan hors ritornelltemat i sin ursprungliga version, varpé foljer det punkterade danste-
mat. Det gér dver i en triolversion, som horts ocksa tidigare. Aven pianotemat fran B-
episodens slut hors, nu i fortissimo. De sista takterna bestar av tre upprepade 3-
tonsmotiv frin danstemat, en vilopunkt och slutligen de 5 forsta tonerna av ritornell-
temat.

I slutet av partituret stir Non omnis moriar."" Det har tillfogats av maken Julius
Rontgen.

" Non omnis moriar, Helt ska j ag inte do, &r ett citat fran Horatius, som var dvertygad om att hans verk
skulle leva vidare.

Amanda Maier 11



