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Fuchs, Robert (1847-1927)

Osterrikisk tonsittare och pedagog

Robert Fuchs foddes i Frauental, Steiermark, yngst av 13 barn. Fadern var lérare, och
fran 8 ars alder fick Robert musikundervisning av en dldre systers man. Sin fOrsta
komposition, ett pianostycke, skrev han nir han var 15 ar. Efter 6nskemal frdn fadern
paborjade han en ldrarutbildning, men léngtan till musiken blev for stark och 1865 blev
han antagen till Konservatoriet i Wien, som pa den tiden hette Konservatorium der
Gesellschaft der Musikfreunde. Aret efter fick han tjinst som organist i en kyrka och
senare dven 1 Hovkapellet. Examensarbetet vid konservatoriet var en symfoni i h-moll
1867. Sjdlv fick han ldrartjdnst vid konservatoriet och blev dar 1875 utndmnd till
professor 1 komposition. Manga kinda tonséttare skulle fram till hans avgang 1912
undervisas av honom, bl.a. Enescu, Korngold, Mahler, Sibelius, Richard Strauss, Hugo
Wolf och Zemlinsky.

Typiskt for Fuchs verk var en aldrig sinande melodisk uppfinningsforméga, poly-
fonisk skicklighet och flackfri stimforing och stindigt forekommande modulationer.
Han skrev 2 operor, som gjorde mattlig lycka. Storre publikintresse vickte hans tre
numrerade symfonier, op. 37, 45 och 79. Men mest berdomd blev han f6r sina fem
serenader for strdkorkester op. 9, 14, 21, 51 och 53, ja sé till den grad att han allmént
kallades Serenader-Fuchs, Serenad-rdven. Och dnda hittar man kanske de béasta verken i
hans stora kammarmusikproduktion. Bland dessa finns en klarinettkvintett, fyra strak-
kvartetter, tva pianokvartetter, tva pianotrior, en straktrio och tio sonater med piano,
varav fem med violin och tva med cello. Bara de tva senare borde for varje ny lyssnare
upplevas som sensationella mésterverk.'

Fuchs var en ansprékslés och blygsam man, som gjorde dalig reklam for sina verk.

Redan under hans storhetstid menade dock en del att han var en epigon av Brahms och
Schuberts musik. Och vill man bli stor i musikhistorien miste man vara en innovator.
Det ricker inte med att ens verk &dlskas av en stor krets.
Rékar man dessutom heta Fuchs far man i ett tysksprikigt land stédndigt leva med skdmt
som alluderar pd namnet. I den 5:e serenaden, som skrevs for att hedra viannen Johann
Strauss d. y:s 50-arsjubuileum som dirigent, utvecklar Fuchs i sista satsen motiv ur vals-
kungens operett Ldderlappen. Dirigenten vid uruppforandet, den kinde violinisten,
tonsattaren och humoristen Joseph Hellmesberger sdger da till tonséttaren: “Fuchs, die
hast du ganz gestolen”, alluderande pé en kénd barnvisa: Fuchs, du hast die Gans
gestolen (Rév, du har stulit gésen). Fyndigt och roligt, men far man hoppas sagt med
glimten 1 Ggat.

Desto markligare dr da att Brahms, som inte var kénd for 6verdrivet prisande av sina
kollegor, varmt uppskattade Fuchs musik. Hans omdome far tjina som slutord &ver
denne underskattade méstare:

”Fuchs ér en lysande musiker, allt dr s& bra och skickligt,
sa fortjusande uppfunnet, att man alltid fangas av hans musik”

! en mail-konversation skriver tonsattaren Staffan Storm: Cellosonaterna ar otroligt ansldende och det
ar helt obegripligt att inte flera spelar dem.

Robert Fuchs
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Sonat for piano och cello nr 1 op. 29
1. Molto moderato 2. Scherzo: Allegro 3. Adagio
4. Allegro non troppo ma giocoso
18807
Sonaten publicerades 1881, men komponerades troligen ndgot eller ndgra ar tidigare. Tva
langa yttersatser i sonatform inramar tva kortare mellansatser.
Den fo6rsta ér fylld av romantiskt patos. Tonarten dr d-moll. Huvudtemat hoérs omedel-
bart i cellon till pianots arpeggio-ackompanjemang:

Molto moderato ————

I hela satsen imponeras man av vackra motstimmor till det instrument som spelar temat.
Det forsta avsnittet kulminerar i en mycket pregnant avslutning fylld av nerv:

Denna leder till ett kort, synnerligen kontrasterande tema, som fungerar som en plotslig
overledning:

Efter detta hade man forvéntat sig ett sidotema i exempelvis F-dur eller A-dur. I stéllet
hors huvudtemat i pianot i Dess-dur! Det blir borjan till ett ganska l&ngt 6verlednings-
parti med stindiga modulationer. Det slutar med ett avsnitt i pianot som imiteras i cellon
med en takts forskjutning. Detta dverledningsparti kénnetecknas av sina fjardelstrioler
och borjar onekligen i F-dur:
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Det mynnar 1 ytterligare ett nytt tema, delvis dolt bakom pianots hoga arpeggioackord,
Det har visserligen en ovanlig harmonisk bdrjan, men verkar @nda till slut landa i F-dur.
Det fér betraktas som sidotemat.
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I ndsta tema som presenteras, vi kan kalla det sluttema, dr det ingen tvekan om att
tonarten dr F-dur:
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Som synes ér det tydligt hérlett ur huvudtemat
Expositionen ska tas om, vilket om det sker, forldnger forsta sats fran ca 10 till 13
minuter.

Robert Fuchs
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Genomforingen ar skickligt utarbetad. Den utvecklar framfor allt huvudtemat och visar
att det 1 borjan sa forsynt uppfattade temat har potential dven for valdsamma kénslout-
brott. Den slutar med en passage som efter hand leder till en klimax i forte:
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Atertagningen borjar med temat i pianot. Motsvarigheten till Dess-durinslaget i exposi-
tionen klingar nu i Gess, triol-passagen 1 D-dur, sidotemat i d-moll och sluttemat i D.
En ganska lang coda avslutar. Den tar bl.a. upp genomforingens slutpassage med sin
triolrytmik, men slutar som sig bor med det effektiva huvudtemat som far sidgas ha
dominerat hela satsen.

Scherzot. Allegro, har den gingse 3-delade uppbyggnaden med en Trio i1 mitten.
Forsta notexemplet visar satsens inledning, som ger fint exempel pa Fuchs eleganta och

lite underfundiga stil. Detta forsta scherzotema spelas i cellons hoga register:
Allegro
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I den andra reprisen blommar temana ut i en melodik som brukar vara forbehéllen trio-
avsnitten. Notexemplet visar ett avsnitt i mitten av den langa andra reprisen:

cello
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Trion inleds med ett utbrott i pianot, innan den fortsétter med temat, dven det i pianot.

ot piar-:?"'_ﬁ' ##f#f. - O s -

i g Ly

ﬁ:ﬁf’:—r‘:!:&#sf;f’=£4 e
a = U

Fuchs kastar alltsa om stdimningarna i ett normalt scherzo genom att l1ata lyriken frodas 1
scherzodelen och ldgga det kicka och lite stokiga 1 Trion.
Forsta delen dterkommer och avslutar.

Det korta, Adagiot, bestar endast av ett fyrtiotal takter och fungerar ndrmast som en
langsam inledning till finalen. Cellon inleder med det forsta temat:

Efter ytterligare 4 takter spelar cellon och pianot olika stimmor:

Robert Fuchs
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En éatertagning av forsta temat 1 forte och fortissimo leder till en klimax. Darefter
aterkommer ett nytt, lagmalt avsnitt som leder till satsens avslutning:
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Trots att forsta satsen gér i d-moll, véljer Fuchs D-dur for finalen. Men som det
kommer att visa sig saknar slutackordet ters; fragan om dur eller moll har alltsa ldmnats

Oppen. Satsen har sonatform. Till en motstimma i cellon spelas huvudtemat i piano:
Allegre non tropp ma gi::-u:.:}s-:},.. - SRR
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Hela satsen andas glddje och tillforsikt. Den saknar forsta satsens harmoniska utsvav-
ningar” och sidotemat klingar okomplicerat i A-dur:

Efter ett decrescendo och en generalpaus hors ett kraftfullt sluttema forlagt till pianot
med omedelbara svar i cellon. Det skiljer sig fran sidotemat genom att de punkterade
fraserna &r spegelvénda:

Expositionen har repristecken. En del interpreter kommer antagligen inte att folja detta
rad.

En lang genomforing utvecklar alla tre temana.

I atertagningen dr huvudgruppen forkortad. Sidogruppens teman hors som véntat i
tonikan. Den ganska langa codan dr uppbyggd kring huvudtemat.

Sonat for cello och piano nr. 2 op. 83
Allegro moderato assai
1908?
Annu en ofortjint bortglomd cellosonat, skriven nista 30 ar efter Fuchs forsta sonat.
Stilen &r fortfarande romantisk, men man kan ldgga mérke till en skillnad 1 titeln; cellon
star nu framst. Tonarten far sdgas vara knepig och ovanlig, ess-moll, alldeles sérskilt for
strakmusiker, men man kan anta att sddana amatorsynpunkter inte har nagon storre
betydelse for yrkesmusiker. Trots att Fuchs skulle leva ytterligare ca 20 &r har verket
ndgot av den hostlika stimning som var sé typiska for Brahms sena verk.

Robert Fuchs
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Forsta satsen, Allegro moderato assai, presenterar omedelbart huvudtemat i cellon.
Temat fyller hela huvudgruppen med sina 32 takter:

Allegro moderato assai
cello
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Overledningspartiet 4r svarare att fi grepp om melodiskt. Det beror pd att Fuchs hir i
dnnu hogre grad dn annars later instrumentens olika stimmor slingra sig sé titt kring
varandra att det blir svart att urskilja ett sjdlvklart tema. Har kommer 1 alla fall ett
forsok:

Sidotemat klingar ljuvt i parallelltonarten, som Fuchs valt att notera i Fiss-dur, 1 stéllet
for Gess-dur. Aven hir dr det inte sjilvklart vilken av de vackra stimmorna som bér pa
temat, troligen viaxlar det mellan stimmorna:
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Det avloses av ett sluttema, som paminner om overledningstemat:

I genomfGringen bearbetas frimst huvudtemat. Extra spanningsfyllt blir det nar takter-
nas 3-underdelning i cellon matchas med 2-underdelning i pianot:
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Atertagning forldper pa gingse vis. Sidotemat klingar i Ess-dur.
En coda byggd pa huvudtemat sitter punkt.
Mellansatsen, Adagio con sentimento, 1 H-dur har ABA-form. Den inledande A-

delen har en mycket vacker, vemodig melodi som presenteras i cellon:
Adagioc con sentimento,
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B-delen ar livfullare. Notexemplet visar bade cello- och pianostdmman (den senare utan
utsirningar) dar temat ligger i pianostimman. Tonarten &r h-moll:
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Nér A-delen aterkommer dr ackompanjemanget rorligare och rorligheten okar ytterli-
gare nir temat hors en andra gang, fran 16-delar till 16-delstrioler.
Det ir stor konst att skriva vacker musik som varken blir banal eller sentimental!

Denna sonat som bdrjat sa allvarligt 1 ess-moll, ett allvar som fortsatte i mellansatsen,
fir nu en avslutning dér enbart élsklighet ryms; finalen star i gladjefylld Ess-dur. Men
det far vara métta pa kontrasten. Ett rondo hade blivit alltfor sorglost. Istéllet valjer
Fuchs sonatform och — om inte en vals, sd iallafall — en sats 1 boljande 3-takt.

Cellon 0ppnar upp satsen direkt med huvudtemat:
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Temat upprepas i1 pianot och leder sedan till ett 6verledningstema, som forst hors i

pianot:
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Pa platsen for ett sluttema hors foljande passage. Den ir ytterligare ett fint exempel pa
Fuchs polyfoni; han skriver sa intressanta stimmor till bada instrumenten att det blir
svért att avgora vilken av dem som bir pd melodin:
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Genomforingen bearbetar badde huvudtema och sidotema, forst ut 4r huvudtemat.
Atertagningen borjar med huvudtemat ndgot forindrat men redan efter 8 takter hors det
1 pianot 1 sin ursprungliga form. Sidotemat hors nu som sig bor i tonikan liksom “slut-
temat” (se ovan). Detta dolcissimus-tema dr nu ndgot forlingt. Satsen avslutas med en
coda, som 1 sin sista halva aterupplivar huvudtemat.

Robert Fuchs
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Pianokvartett, h-moll op. 75
1. Allegro risoluto 2. Andante con variazione 3. Scherzo: Allegro vivace
4. Finale: Allegro comodo

I Cobbett’s Cyclopedic Survey of Chamber Music prisas verket av en musikvetare, som
hade #gnat en stor del av sitt liv 4t kammarmusiken, Wilhelm Altmann.”> Och man kan
bara hélla med om hans omddme. I sin pianokvartett uppvisar musikprofessorn Fuchs,
som undervisat s manga blivande stora tonséttare, en imponerande skicklighet 1 stim-
foring och modulation. Men slaende &dr ocksé originaliteten hos temana; hir presenteras
inga dussinmelodier.

Forsta satsen har sedvanlig sonatform. Efter 2 takters inledning presenteras huvud-
temat i pianot:
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Ackompanjemangsfiguren 1 strdkarna hindrar inte temats valskdnsla trots sin tvatakt™:
strakar
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Temat upprepas med ombytta roller mellan strakar och piano.
I 6verforingen strax fore sidotemat hors sjunkande skalor i pianobasen foljt av ett dimi-
nuendo. Sidotemat i D-dur introduceras i strakarna med en motstimma i pianobasen

(partiturbokstav C):
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Den stort anlagda genomforingen borjar med bearbetning av huvudtemat (bokstav F).
Denna forsta genomforingsdel mynnar ut i nytt tema, tydligt beslédktat med huvudtemat
och betecknat grandioso. Notexemplet visar pianostimman:
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Nir det blir dags for utveckling av sidotemat éndras taktarten till 9/4 och dérefter 3/2.
Atertagningen (J) bérjar som viintat med huvudtemat i tonikan.
Sidotemat hors forst i H-dur (L).
Grandioso-temat fran genomfOringen avrundar atertagningen.
I den avslutande och ritt langa codan upprepas huvudtema med sitt “tvatakts”-ackom-
panjemang. Det forsta slutackordet dr ett tydlig h-mollackord, men 1 det sista forsvinner
tersen, men naturligtvis lever den lilla terstonen kvar i minnet.

2 Wilhelm Altmann (1862-1951)

Robert Fuchs
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Andra satsen, dr en variationssats. Efter temat fGljer 5 variationer och en coda.
Dubbeltemat hir méste ocksa sdgas ha méinga originella och dverraskande intervall dven
om de mildras av harmoniken.

De tva temadelarna om 6+4 resp. 8+4 takter, ska tas i repris. I bdda spelar cellon en
tongivande roll genom att inleda bada temadelarna:

Andantz con variazions
P ESOIESS,

Andra temahalvan avslutas pa samma sétt som den forsta, med inpass i violin och viola
I Var. I spelar strakarna en synkoperad version medan pianot stir for de avslutande 4
takterna,
Var. 2 bjuder pé en dialog mellan strakar och pianot.
Var. 3 domineras av pianots triolfigurer i en tét stimvév.
Var. 4 klingar skirast av de fem.
Var. 5 gar i 6/8 takt och f6ljs av en coda dér 2/4 kommer tillbaka.

Sats nr 3 &r ett hastigt scherzo med en trio i mitten.
Scherzodelen dr som brukligt delad i 2 avsnitt, det andra av betydande storlek, dubbelt
sé langt som det forsta:

Allegro vivace
h
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Aven i andra scherzoavsnittet spelar de synkoperade insatserna i pianot stor roll:
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Trion, som ska spelas i langsammare tempo, lyfts sérskilt fram av Altmann, ” ... in true
austrian vein and quite charming”.
Notexemplet visar strdkarna overst och pianot underst:
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Scherzodelen aterkommer och avslutar.

Robert Fuchs
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P& grund av det rorliga pianoackompanjemanget gor Finalen: Allegro comodo, trots
sin vemodiga melodik ett energiskt intryck Formen &r rondots, A-B-A-C-A-B-A.
Efter 4 takters inledning presenteras rondotemat i violan. Man ldgger sérskilt mérke till

oktavsprangen i temats mitt:
viola
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Episoden avslutas avstannande.

Andra A dr mycket forkortat.

C-episoden inleds med ett ta-ta-tdm-dominerat tema om 8 takter, som ska repriseras:

I resten av episoden utvecklas detta tema.

I dtertagningen borjar A i fiss-moll och slutar i giss-moll.

Sista B-delen borjar i H-dur.

H-dur blir dven sluttonarten for sista A, som dr ndgot fordndrad och coda-artad.

Maénga stora tonséttare dr stora som innovatorer, men deras musik behover for den
sakens skull inte bli dlskad. Andra fortsétter 1 foregdngarnas upptrampade spar men en
del av deras verk har dnda forutséttningar att bli dlskade av en stor publik. Sa &r verklig-
heten och skont &r vél det.

Robert Fuchs



