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Pianotrior op. 1

Beethoven hade skrivit ménga verk under sin ungdomstid, men det var dessa trior, som
var de forsta han tyckte var tillrickligt bra for att bli publicerade. De blev alltséd hans
op.1, som tillignades en av hans gynnare, furst Lichnowsky.' Kanske pabérjades de
redan innan han kom till Wien 1792. De publicerades i augusti 1795. Nar Haydn hade
hort de tre verken vid en privat forestdllning hos Lichnowsky, tyckte han bra om alla
utom den sista, som han ansdg inte borde tryckas. Den géngse asikten &dr att Haydn
betraktade den som ett alltfor flagrant brott mot sonatformens oskrivna regler. Kritiken
forvanade Beethoven, som tyckte att just nr 3 var den Overldgset bédsta och lir ha antytt
att Haydns omddme var ett utslag av avundsjuka. Forhéllandet mellan Haydn och
Beethoven var aldrig helt friktionsfritt. Beethoven tillignade onekligen Haydn tre
pianosonater, op.2, men nir Haydn ville att det pd titelbladet dven skulle std att
Beethoven varit elev till Haydn, vigrade Beethoven. Visserligen har han gett mig
lektioner, men han har inte ldrt mig ndgot, var 25-aringens kirnfulla kommentar till
hiandelsen. Men redan i dessa tidiga verk anvénder sig Beethoven av teman bestdende
av korta utvecklingsbara motiv. Sa nog ldrde han sig ndgot av Haydn.

Pianotriorna tillkom under en tid d4 det var mindre @n 10 &r sedan Mozart skrev sina
sena trior, och Haydn holl {or fullt pd med sin egen produktion, som till slut skulle bli
hela 45 pianotrior. I Haydns trior fungerar cellon 1 huvudsak som en forstirkare av
pianots basstimma. I Mozarts trior fir den s4 sméaningom &ven andra uppgifter. Men
forst 1 dessa tidiga Beethovenverk far cellostimman en sjélvstindig och en med de
andra instrumenten jaimbordig roll. Med dessa trior bryter Beethoven dven traditionen
att kammarmusikverk med piano endast ska innehalla tre satser. Kanske var inférandet
av den 4:e satsen ett forsok att hoja den mer lattviktiga pianotrions status upp mot
strakkvartettens och symfonins. Allt detta gor dessa tidiga verk till betydelsefulla mil-
stolpar i kammarmusikens historia. Till detta bidrar ocksa det rika tematiska materialet

. en stindigt nirvarande dramatisk intensitet ... och den musikantiska dimensionen.
Patos, humor, expressiv hogstimdhet, lekfulhet och stort allvar &r stimningar som
priglar denna musik”.?

Pianotrio Ess-dur op. 1:1
1. Allegro 2. Adagio cantabile 3. Scherzo. Allegro assai 4. Finale. Presto
17942
Forsta satsen kunde varit hamtad ur “regelboken”: Hér finns ett energiskt huvudtema
och ett lyriskt sidotema och ett sluttema med samma karaktir som huvudtemat. Huvud-
temat dr en stigande bruten treklang, en s.k. Mannheimraket (se dven finalsatsen op1:3):

Allegro

Ess Ess7 Ass

Man kan se att temat redan i takt 4 via tonikans septimackord hamnar i ett Ass-dur-
ackord. Kanske ar det en fingervisning om att Ass-dur, subdominanttonarten, kommer
att inta en central roll i verket. Bade sats 2 och Trion i sats 3 stir i denna tonart. Det kan
papekas att Beethoven inleder sin 1:a symfoni 1 subdominanten till symfonins tonart.

! Karl von Lichnovsky (1761-1814), entusiastisk musikilskare som studerat for Mozart. Arvoderade
frén ar1800 Betthoven i 6 &r med 600 floriner om &ret. Beethoven tillignade honom flera verk, forutom
pianotriorna bl.a. Patetique-sonaten och Symfoni nr 2. Ar 1806 brots vénskapen efter att Beethoven
under en vistelse pa furstens lantgods viagrat spela for franska officerare pé besok, trots vérdens
entrdgna uppmaning. Beethoven var kénslig for alla manér som kunde antyda att han var ndgons tjdnare.
2 Ake Holmquist, Beethoven, Albert Bonniers forlag, 2011

Beethoven 111, Pianotrior, Klarinettrio, Pianokvintett, Septett



© Yngve Bernhardsson

Sidotemat gar i g-moll, dominantens parallelltonart. Det framfors unisont i alla instru-
menten:

Ett andra sidotema i B-dur tas upp av pianot:
——
o — prfsr o -
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Ett sluttema sitter punkt for expositionen, som ska repriseras:
piang a L wiolin 3 —
g s e g a rp——p 1 £

Genomforingen utvecklar huvud- och sluttema. Atertagningen har med samtliga teman,
men i nya stdmdrikter. I codan later Beethoven sidotemat pa nytt blomma ut.

Som tonart i andra satsen, Adagio cantabile, har Beethoven valt subdominant-
tonarten Ass-dur. Formen é&r tredelad visform, ABA. Det forsta A-temat spelas solo 1
pianot.

Adagio cantabile

Andra delen av A-temat inleds med en utsokt dialog mellan violin och cello, med inpass
frén pianot.

I B-delen hojs temperaturen ytterligare. Den gar 1 moll, vilket betyder ass-moll, paral-
lelltonarten till Cess-dur. Det dr en ganska ovanlig tonart som tyder pé influenser fran
Haydn snarare &n frdn Mozart. Mozart valde ytterst séllan mer dn 4 # eller b:

— = il ’ viglin —_ I-ﬂp
Forsta delen dterkommer och avslutar satsen.

Scherzosatsen gor verkligen skél for namnet. Huvudtemat dr visserligen originellt s&
det forslar med sin inledning i c-moll men for 6vrigt rinner satsen fram, for det mesta 1
sprudlande dur.

Scherzo

Allegro assai
f— e e e e s et et et e e e e e e e
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Trion i1 Ass bildar en verkningsfull kontrast med sin ljuva framtoning. Till strakarnas
langa toner framfor pianot fraser, som delvis liknar de brutna treklangerna frén 1:a
satsens huvudtema:
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Efter forsta delens atertagning avslutas satsen Overraskande av en coda, som slutar i
ritardando.
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I finalen dr Beethoven pa sitt gladaste humor. Aterigen gar tankarna till Haydn.

Satsen dr fylld av humoristiska éverraskningar och huvudtemat anslar genast tonen:
Finale

Sidotemat utgdr ingen kontrast.
ol - . o == - 'F 'IF ke ﬁ ?‘ i
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Négon har kallat detta tema slagdidngelikt och menat att Beethoven hdr 100 &r fore
Mahler foregriper dennes blandning av det banala med det sublima. Men i denna sats
finns knappast ndgot hogstdmt dversinnligt. Det hade sin plats i sats 2. Beethoven vill
nog bara visa att han kan dstadkomma underverk av det enklaste material. Det visar han
for ovrigt dven 1 Klarinettrion op. 11 sista satsen och i Diabellivariationerna.

Sidotemat far redan i expositionen ménga underfundiga utvecklingar och bearbetas inte
1 genomforingen, som helt dgnas &t huvudtemat. Har finns ocksé ett intressant avsnitt
med pianoarpeggion till ackordackompanjemang i strikarna. Atertagningen Ar
komprimerad och f6ljs av en ansenlig coda, som ytterligare utvecklar bdde huvud- och
sidotema. Hela satsen ger darfor intryck dven av ett rondo. Sonatform eller rondo; for
musiken gér man ner for rikning.

Pianotrio G-dur op. 1:2
1. Adagio — Allegro vivace 2. Largo con espressione 3. Scherzo: Allegro
4. Presto
1794?
I forsta satsen anvinder Beethoven sig av traditionen med en l&ngsam inledning. Den
kommer han att anvéinda dven i sina tvé forsta symfonier. Hér dr det ett Adagio 1 % takt,
dir pianot spelar huvudrollen. Men det ar violinen som redan i takt 3 foregriper det
kommande allegrots huvudtema (x-markerat):

Inledningen leder direkt till satsens huvuddel, Allegro vivace, vars huvudtema
presenteras i1 pianot. Det uppvisar en viss harmoniska ambivalens eftersom det drdjer
innan det hamnar i tonikan:

Nar det lattsamma temat tas 6ver av strdkarna borjar det direkt 1 G-dur.

Sidotemat i D-dur tas upp i violinen:
—L-'—H—l—l—l—H—I,H—l’—a-a—a—o—o—f;_a"' S=SE=s S —
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Expositionen ska repriseras. Genomforingen utvecklar huvudtemat, forst i ett fugato.
Atertagningen annonseras med en stigande kromatisk triolskala i pianot. En coda byggd
pa huvudtemat avslutar denna glada och avspinda sats.
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Den uttrycksfulla langsamma satsen, Largo con espressione, anses av kommenta-
torn 1 Harenberg Kammarmusikfiihrer vara verkets hojdpunkt. Den gar i E-dur. Att pa
detta sétt anvinda tersbefryndade tonarter var sékert inspirerat av Haydn, som borjat
anvinda tekniken pa 1790-talet. Denna tonala “adventyrlighet”’skulle blomma ut hos
Schubert och foretrddare for romantiken. Strukturellt verkar det vara sonatform utan
genomforing, en form som var vanlig under Wienklassicismen, inte minst hos Mozart.
Han anvédnde den t.ex. i flera av sina sena strakkvartetter och strakkvintetter. Det 8-
taktiga huvudtemat spelas forst solo i pianot innan det upprepas i violinen till en vacker
motstdimma i cellon:

Largo E:}I'IprE'EE-iE-I'IE —_— ==

ESprEES.
I atertagningen stir sidotemat som vanligt i tonikan. En 1dng coda avslutar.
Scherzosatsen, Allegro, har pa vanligt sétt en Trio 1 mitten. Den forsta scherzore-

prisens tema inleds i cellon
Allegro
=
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Aven trion har tvé repriser. Tonarten ir den ganska ovanliga h-moll, en tonart som
Beethoven senare skulle komma att betrakta som svart:

Trie . . . .
o i el ikl — —
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Scherzot kommer éter, och avslutas liksom 1 Ess-durtrion op. 1:1 med en coda, byggd
pa scherzotemat.

Finalen, Presto, ilar fram 1 sprittande humor. Huvudtemat presenteras i
violinen:

Temat dr antagligen ospelbart pa pianot i radande tempo och blir dérfor antingen spelat
som drill eller 1 oktaver nér det dyker upp 1 pianot:

eller

dolce
Expositionen ska tas i repris. Genomforingen sysslar mycket med sidotemat, men
naturligtvis dven med huvudtemat. Atertagningen inleds liksom i expositionen av
violinen. En ansenlig coda som bygger pd huvudtemat avslutar. Hér fir vi dven hora
violinen imitera pianots drillvariant av huvudtemat.
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Pianotrio c-moll op. 1:3
1. Allegro con brio 2. Andante cantabile con variazione,
3. Menuetto: Quasi allegro 4. Finale: prestissimo
17942

Detta verk ar det mest spelade av de tre i op. 1. Forsta satsen, Allegro con brio, inleds
lagmélt men med ett kraftfullt tema. Det har en hel del likheter med Mozarts
pianokonsert nr 24 i samma tonart, ett verk som Beethoven satte hogt:
e e P Pa
5 < e
Detta inledningstema ska visa sig bli betydelsefullt i1 fortséttningen, men redan efter
ndgra takter kommer en melodi som vél méste betraktas som huvudtemat:

L 1l
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Sidotemat (Ess-dur) bestér till stor del av en neddtgaende skala:
o

——
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Som sluttema fungerar tema 2. Expositionen ska repriseras.
Genomforingen fylls till storsta delen av det dramatiska inledningstemat, som dock 1
borjan far en ganska vek framtoning. Atertagningen, som #r synnerligen fri i strukturen,
inleds med inledningstemat 1 fortissimo. Detta tema far dven ett betydligt storre utrym-
me dn 1 expositionen. Sidotemat spelas i c-moll. I slutet stannar tempot upp mitt i
huvudtemat, som darefter fortsitter och alltsa inleder codan.

Andra satsen ér ett Andante cantabile med 5 variationer och en coda.

semame g e dolce

—T—1 —1 T T I'T—K
| —

E t i ———
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En menuett, Quasi allegro, utgor tredje satsen. Beethoven anser tydligen att menuet-
ten dnnu inte dr fardig for skrapkammaren. Temat dr ganska robust:

a1 —_—— ] = e T e

Trion dr som vanligt mera sanglik. (*-tecknet i tredje takten markerar ett for-slag)
cello

il
z e

i

Finalen, Prestissimo, inleds med nigra s.k. Mannheimraketer, d.v.s. brutna ackord,
dér tonerna foljer efter varandra i en langre foljd:

T S ¥

M. 4 p B2

a7 s —F

Darefter tar huvudtemat vid med bérjan i violinen.
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Till violinens ackompanjemang spelar pianot det sanglika sidotemat:

doloe e
[/ ! ! | n, !
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Expositionen tas som vanligt i repris. Genomforingen startar med inledningsraketerna
varefter utveckling av sidotemat omedelbart tar vid. Atertagningen borjar direkt med
huvudtemat. Sidotemat spelas i C-dur vilket ocksé ar sluttonart i satsen, som med suc-
cessivt nedtrappat kénsloutspel slutar i pianissimo.

C-molltrion spelar en stor roll i Vikram Seths roman Kdrlekens musik, vars huvud-
person ér andre violinist i en strakkvartett.> En del av boken upptas ocksd av huvud-
personens jakt efter en version for strakkvintett, som Beethoven sjélv gjorde under det
for honom olycksaliga dret 1817. Den fick opusnummer 104 och finns nu i cd-inspel-
ning, kanske tack vare denna bestseller.

Pianotrio D-dur op. 70:1 Spoktrion
1. Allegro vivace con brio 2. Largo assai ed espressivo 3 Presto
1808

Under tiden som Beethoven 1 slutet av 1808 var inneboende som gist hos grevinnan
Maria von Erdédy i Wien skrev han tva pianotrior, op. 70, som béda tillignades henne.

I den forsta av dem finns bade sorg och glddje. Kanske speglar den Beethovens
smértsamma insikt om den begynnande dovheten men &ven tillfredstdllelsen dver att
kunna komponera trots handikappet. Trion har endast tre satser och frangar ddrmed den
4-satsiga uppbyggnad av pianotrion som Beethoven ansdg sig ha uppfunnit. Detta ar
sdkert ingen tillféllighet. Antagligen sag han den langsamma satsen som en hojdpunkt,
och att denna bist framhdvdes med tvd flankerande yttersatser av en helt annan
karaktdr. Man hade kunnat kalla hela verket for det vanliga som inramning till det
ovanliga om inte dven yttersatserna varit fyllda av omstortande och ovanliga inslag.

Forsta satsen, Allegro vivace e con brio, 6ppnas dverraskande med ett kraftfullt ut-
brott unisont i fortissimo:

Detta upprepade motiv om fyra toner f6ljs omedelbart i cellon av en lika 6verraskande
tvitaktsfras av allra vénaste slag och som imiteras av de dvriga instrumenten.

4w celle T
I r—— =t ,
o — -

Sidogruppen inleds med ett spartanskt tema i pianot med ett rérligt ackompanjemang i
strakarna.

Dessa teman bearbetas bade i genomforingen, (1 och 2) och i atertagningen (sidotemat).
En coda uppbyggd av tema 2 avslutar satsen.

3 Vikram Seth, An Equal Music, 1999. Svensk dversittning, Forum, 1999, 2000
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Den ldngsamma satsen, Largo assai ed espressivo (d-moll), dr verkligen 1dngsam.
Att rdkna tva 1 takten dr knappast det lampligaste vid instudering, snarare atta! Satsens
huvudtema &r synnerligen melankoliskt:

strakar . strdkar

= :
¥ piang e  piano

Beethoven har hamtat temats andra och fjirde takt fran ett utkast till en opera om Mac-
beth. I detta verk forekommer som bekant hdxor och dven en vélnad. Det dr dock
knappast detta forhdllande som gett upphov till trions smeknamn, som for dvrigt inte
hiarrér frin Beethoven. Snarare dr det kontrasten mellan strakarnas langsamma och
pianots kusliga fraser, sérskilt takt 4, som framkallar rysningar hos &hdrarna liksom
tremoloeffekterna och de dramatiska harmonierna med stor anvéndning av forminskade
septimackord. Med boérjan 1 cellon hors ytterligare ett tema, men det spelar liten roll i

fortsdttningen:
e ———, —_—
d cartabik -

I stillet ar det frasen fran takt 2 i huvudtemat som i flera olika draperingar spelar hu-
vudrollen 1 satsen.

Den glada finalen, Presto, dr liksom den forsta satsen fylld av overraskningar. Det
forsta temat (1), som omedelbart presenteras, slutar 1 Fiss-dur! Det f6ljs genast av nésta
(2), en fallande skala.

o _.pl — IJEPL"'I s, : —

Omedelbart efter kommer det tredje temat:
. -

4 | | ! T |
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Tema 4 dyker upp strax efter aterkomsten av tema 1 och 2.
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4
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i

(Det lilla *-tecknet 1 de bdda notexemplen markerar platsen for ett for-slag).
Sidotemat (A-dur) hors i violinen:

4w wiolin . . . .
FHJ "###é JEJ_EJ-EEF :
doloe —

En ganska lang slutgrupp borjar med tema 1 1 h-moll. Expositionen repriseras. Genom-
foringen 4r ganska kort. Atertagningen dvergar i en coda.
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Pianotrio Ess-dur op. 70:2
1. Poco sostenuto — Allegro ma non troppo 2. Allegretto
3. Allegretto ma non troppo 4. Finale: Allegro
1808
I detta verk rader det en glad och littsam stdmning i stdrre delen av verket. Forsta
satsen har en langsam inledning, Poco sostenuto. Temat &r extra intressant eftersom det

aterkommer i satsens sidogrupp.
Inledning

Den snabbare delen, Allegro ma non troppo, inleds med temat

1

Sidogruppen inleds i cellon, men strax hors pianot spela inledningsmotivet (ess-moll)
B1 r—

el ———d o j a

EEET— ==u==r

piano

En luftigare melodi (B-dur) tas upp av pianot:
Bz ﬂ__-_-_‘-""--... | o —— - tr

o piano g doke

Expositionen tas i repris. I den foljande genomforingen stegras dramatiken med hjélp
av de tvé forsta tonerna i huvudtemat (A1) som bollas mellan violin och cello. Aven
andra temat 1 sidogruppen (B2) kommer till anvindning. Efter atertagningen
aterkommer den l&ngsamma inledningen innan en coda med fragment av huvudtemat
avslutar satsen.

Andra satsen, Allegretto (C-dur, c-moll) ar ett slags tema med variationer dir tva
olika teman varieras véxelvis. Det forsta dr raffinerat och spénstigt:

== I i g
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Det andra dr mera robust och hogljutt:

d
Fp B A

Tredje satsen, Allegretto ma non troppo (Ass-dur), dr stopt i en femdelad form,
ABABA. Den har i sin stimning en blandning av populért och allvarligt som paminner
om Schubert. A-temat ar ett lyriskt singtema som inleds 1 violinen.

£l
172
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B-temat dr en véixelsang mellan strakar och pianot:

strdkar — T
ﬂ |=.| ;-\. b : T 1 1 I 1 T ?. T F |‘ T ? -.". | L T
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Hela satsen har en godmodig stdmning med undantag av ndgra antydningar till klagan i
andra hilften av B-delen.
Vixelspel mellan piano och strakar inleder dven Finale Allegro. De tva upprepade
motiven kommer att spela en stor roll 1 satsen.
wialin
o

7
piano
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Inledningen 6vergar direkt 1 huvudtemat vilket gor att temats borjan latt missas:

;

d F '
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Sidotemat (G-dur) kontrasterar med sin punkterade rytm:

(Tecknen i takterna 1-2 markerar platsen for ett tretonigt ornament resp. ett for-slag)
Ytterligare ett tema 1 sidogruppen dyker upp:

Fiano

=

i > = — '
(Tecknen 1 de tva sista takterna markerar for-slag) Efter expositionens repris foljer en
genomforing, som ndstan enbart sysslar med inledningstemat. I atertagningen dr det

violinen som tar upp huvudtemat. En ganska omfattande coda med i huvudsak sidotema
2 och huvudtemat avslutar verket.

Pianotrio B-dur op. 97, Arkehertigen
1. Allegro moderato 2. Scherzo: Allegro 3. Andante cantabile, ma pero con moto
4. Allegro moderato
1811

Trion tillkom under tre veckor och tilldgnades en av méstarens elever och gynnare drke-
hertig Rudolph.* Den uruppfordes 1814 med Beethoven sjilv vid pianot. P.g.a. tonsét-
tarens tilltagande dovhet ldr det ha varit hans sista offentliga framtrddande som pianist.

Fa verk kan vara ldmpligare dn denna trio som introduktion till kammarmusiken.
Hér finns allt, skona melodier, humor, romantik, dramatik och 6verraskningar. Forsta
satsen, Allegro moderato, borjar omedelbart i pianot med ett vackert sdngbart tema,
som trots de enkla harmonierna saknar all banalitet:

: === ===
d ¥ doleg — F:ra

* Rudolph, drkehertig av Osterrike (1788-1831), var yngste son till kejsar Leopold II. Han var en god
pianist och elev till Beethoven. Ingen annan har fatt sig tillignat s4 manga Beethovenverk. Bland dessa
kan nidmnas pianosonaterna op. 8la, 106 och 111, violinsonaten op. 96, pianotrion op. 97,
strakkvartetten Grosse Fuge, pianokonserterna nr 4 och 5 samt Missa Solemnis. Den senare var tankt till
Rudolphs édrkebiskopsinvigning, men blev inte fardig i tid.
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Sidotemat (G-dur!) kan upplevas rytmiskt lustigt darfor att det ibland kénns som om det
borjade pa hel takt och inte pa upptakt:

d iy
Expositionen ska enligt partituret tas 1 repris. Den konstfardiga genomforingen arbetar
forst med huvudtemats forsta motiv, alltsa takt 1-2 och darefter med takterna 3-6. Nar
huvudtemat dterkommer 1 atertagningen &r det elegant utsirat. En coda avslutar.

Den andra satsen, Scherzo: Allegro, inleds med ett glatt och schvungfyllt tema 1
vaxelspel mellan de tva strakarna, innan pianot forenar sig i temats omtagning:

o= | |

Ett mirkligt synkoperat och kromatiskt uppbyggt fugato inleder trion. Det bildar en
skarp kontrast och skapar magi:

Bade scherzot och trion hors pd nytt innan satsen slutar med scherzots huvudtema. |
codan hor man dock nagra takter av det mystiska triotemat.
Tredje satsen, (D-dur), &r outsdgligt vacker. Den bestar av ett tema med fem varia-

tioner. (Tecknet i takt 6 visar platsen for ett 2-tons ornament.)
semolice "

4

I alla variationerna &r melodin létt igenkénnbar, den genomgér i huvudsak rytmiska for-
andringar, men 1 sista variationen skapas en ndstan andlos spanning med en helt out-
smyckad melodi till nya harmoniska I6sningar.

Sista satsen, Allegro moderato, f6ljer omedelbart och ovéntat, utan paus, med ett
tema fyllt av spanst:

Beethoven, som élskar att Overraska, inleder temat med ett B-septimackord. Meningen
ar sékert att fa den harmoniskt skolade lyssnaren att tro att temats tonart dr Ess-dur.
Men Beethoven hittar strax tillbaka till huvudtonarten. Satsen &r egentligen ett rondo
men episodernas teman dr inte sdrskilt i6gonfallande; det kdnns ndstan som om A-
delens tema dominerar hela satsen. En lang coda i 6/8 takt blir en strdlande avslutning
pa denna Beethovens ldngsta och kanske dven storsta pianotrio.

Trio for piano, klarinett och cello, B-dur op. 11
1. Allegro con brio 2. Adagio 3. Allegretto
1797
Denna trio skrevs sent pa dret 1797 pd uppdrag av den bohmiske klarinettvirtuosen
Joseph Beer. Den édr ett utmirkt exempel pé underhallning nir den &r som bast. Verket
utnyttjar véldigt lite av klarinettens laga register, vilket har anforts som kritik.
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Anledningen kan ha varit att Beethoven ville att trion dven skulle kunna spelas med
violin 1 stéllet for klarinett och en sddan version utkom ocksa senare.

Forsta satsen, Allegro con brio, borjar pa typiskt Beethovenmaner med ett kraftfullt
tema, som framfors unisont:

r cel|lp—= —— T3 —_— ———

Sidogruppen &r omfattande och innehaller bl.a. ett intressant kontrapunktiskt avsnitt
innan ett utbrott hors, med borjan i pianot:

Ett synkoperat sluttema avslutar expositionen:

Hihy.
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Expositionen ska tas i repris. Genomforingen behandlar huvudtemat och i synnerhet de
avslutande 7 fjardedelarna (se notex.).

Mellansatsen, Adagio, skrider fram 1 majestitiskt lugn. Den har liksom sats 1 sonat-
form. Det vackra huvudtemat presenteras i cellon:

cello
a1 — | it

cello klarinett

Genomforing och atertagning foljer 1 vanlig ordning. I atertagningen dr huvudtemat
rejélt ommablerat medan sidotemat léttare kidnns igen. En kort coda avslutar.

Sista satsen dr en variationssats. Temat, Pria ch’io ['impegno, dr en aria ur en opera,
L’Amor Marianao, av Joseph Weigel’. Melodin var — eller blev — nigot av ett 6rhinge,
eftersom man 1 Tyskland kallar hela verket “Gassenhauertrio”, “Slagddngatrion”.
Beethoven ldr ha varit missndjd med temat, som antagligen foreslogs av bestillaren
Beer. Troligen kénde han inte till melodins ursprung nér trion skrevs. Enligt Harenberg
Kammermusikfiihrer utgor satsen ett bra exempel pd vad Beethoven kan dstadkomma
med en medioker forebild. Kommentatorn gor jamforelser med tonséttarens Diabelli-
variationer.®

> Joseph Weigl, 1766-1846, tysk tonsittare som bl.a. skrev 34 operor.
% Alla r dock inte lika overtygade om att Diabellis tema dr daligt, och som skil brukar framforas att det
inte gar att astadkomma bra variationer pa ett daligt tema.

Beethoven 111, Pianotrior, Klarinettrio, Pianokvintett, Septett

11



12

© Yngve Bernhardsson

Temat, banalt eller ej, introduceras i pianot och upprepas i klarinetten:
i L]

Pa detta tema foljer 9 variationer och en coda. Variation 4 och 7 gar i moll. Codan
inleds med en intressant synkoperad variant 1 G-dur:

som efter 12 takter tryggt forankras i tonikan.

Kvintett for piano och blisare Ess-dur op. 16
1. Grave — Allegro ma non troppo 2. Andante cantabile
3. Rondo: Allegro ma non troppo
1796

Nér Beethoven 1796 komponerade detta verk hade han Mozarts kvintett K 452 frdn
1787 som forebild. Kvintetten ar skriven 1 en underhéllande stil och dven om den bér
omisskinnliga drag av tonsittarens masterskap kan den vil knappast konkurrera med
Mozarts. Néar verket trycktes 1801 gavs det ut dven i en version for piano + straktrio,
alltsa en pianokvartett av det slag som Mozart kan ségas ha utvecklat. Bdda versionerna
fick samma opusnummer.

Forsta satsen har en langsam och hogtidlig inledning som varar i flera minuter. Det

foljande Allegrot borjar med huvudtemat i pianot:
— = ‘(;; .pr._'_._____-_-h“ t':*

d =
(De tre *-tecknen markerar plats for prydnadsnoter, liksom i &vriga notexempel.) |
slutet av huvudgruppen inleder klarinetten (violan) ett vixelspel med en ny melodi:

———

o

Sidogruppens forsta tema (B-dur) hors forst 1 pianot:

d

Expositionen tas i repris. Genomforingen behandlar huvudtemat och framfor allt stacca-
totonerna (se ovan, takt 4-5). I slutet hors huvudtemat i Ass-dur. Néir huvudtemat
aterkommer 1 atertagningen &r det 1 “rdtt” tonart, Ess-dur. Sidotemat tas nu upp av
oboen. I slutet har pianot en kadens. Efter denna borjar codan. Den inleds med tema 2,
som Beethoven hoppat dver i dtertagningen. Codan slutar med huvudtemats inlednings-
takt (takten efter upptakten, se notexempel 1 ovan), som upprepas nagra ganger
Andra satsen, Andante cantabile, bestar av delar, som alternerar enligt schemat

ABACA-coda. A-delens tema dr en vacker cantilena (B-dur):

'__“--.__.,..-—-.___,..—-—-mx‘_--..‘ | ===

pr dalce

B och C ér kontrasterande episoder i moll (g resp. b). Den forsta borjar med en
uppatgiende rorelse:

=
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Sista satsen, Rondo, Allegro, ma non troppo, har schemat ABACABA dér C ér en
utveckling av A. Pa grund av denna genomforingskaraktir kallar man sadana rondon
for sonatrondon (se Inledningskapitlet). A-temat &r:

Septett for strikar och blisare Ess-dur op. 20
1. Adagio — Allegro con brio 2. Adagio cantabile 3. Tempo di menuetto
4. Tema con variazioni: Andante 5. Scherzo: Allegro molto e vivace
6. Andante con moto alla marcia — Presto
1799-1800

Septetten dr skriven av Mozart pastod Beethoven pa 1810-talet infor en beundrare, som
just prisat verket. Det var ett mérkligt uttryck for det missndje, som Beethoven vid den
tiden kinde for septetten. Det hindrade inte att han under tiden for uruppférandet och
publiceringen varit mer dn ndjd med kompositionen. Den tillignades kejsarinnan Maria
Theresia. Septettens glada och ldttsamma karaktir har en charm som fortfarande gor
intryck. Verket blev — och ar fortfarande — mycket populdr och foremal for otaliga
arrangemang 1 olika séttningar. Beethoven sjdlv gjorde efter ett par ar en transkription
till pianotrio (op. 38). Verket har stora likheter med Mozarts blasarserenader men kom-
binationen av blasare och strakar (hir klarinett, fagott, horn, violin, viola, cello och
kontrabas) var ny och blev sedan modell for verk av bl.a. Spohr (nonett op.31, oktett
op.32, septett op.147), Schubert (oktett) och Berwald (septett).

Forsta satsen har en langsam inledning betecknad Adagio dir man ska ldgga méarke
till tre upprepade ackord pa samma ton. Det foljande Allegro con brio startar upp med
huvudtemat i violinen:

Efter temats upprepning i klarinetten spelas unisont de tre tonerna frén den langsamma
inledningen. De utgdr borjan och grundbult 1 6verledningen.
Sidotemat, som ocksé forst hors 1 straksektionen, ger omedelbart eko i klarinetten.

£ t——
d klarinett
Expositionen tas pa wienklassicistiskt manér i repris. Den korta genomforingen domi-
neras av tema fran slutgruppen (notex 3 ovan). I atertagningen sker fortsatt tema-
utveckling och satsen slutar med en ganska lang coda.
Klarinetten introducerar huvudtemat (Ass-dur) i den vackra langsamma satsen.

Beethoven 111, Pianotrior, Klarinettrio, Pianokvintett, Septett
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Satsen, som har sonatform, ir rik pa vackra melodier. Aven det andra temat #r anfor-
trott klarinetten med replik 1 hornet:

)
|

Genomforing och atertagning foljer 1 vanlig ordning.
Tredje satsen, en menuett, har sitt forsta tema hamtat frin pianosonat nr 20 op. 49:2.

Trion inleds med vixelspel mellan strakar, horn och klarinett:
hom-trialer N klar.-trialer

Variation [ spelas enbart av de tre Oversta strdkarna. I variation II spelar dven
kontrabas, klarinett och fagott. I variation III har klarinett och fagott de ledande
insatserna och i variationerna IV och V fir dven hornet vara med. En coda med den
inledande melodin i klarinett och fagott avslutar satsen.

Femte satsen, Scherzo: Allegro molto e vivace, inleds med en fallande hornfanfar:
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Sjatte och sista satsen borjar ldngsamt med hornet i huvudrollen:

harn
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Genomforingen avslutas med en lang violinkadens. Satsen slutar pampigt med triol-
16pningar i violinen.

14

" Denna sonat (sonatin) publicerades forst 1805 men skrevs redan 1796.
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Pianotrio D-dur, transkription av Symfoni nr 2 op. 36
1. Adagio molto - Allegro con brio 2. Larghetto 3. Scherzo: Allegro
4. Allegro molto
1805

Symfonin komponerades 1801-02 och transkriptionen tillkom 1805. Den pastas vara
gjord av Beethoven sjdlv, men kan ocksa ha gjorts av Beethovens elev och hjilpreda,
Ferdinand Ries, med Beethovens tillstind och forbattringsforslag. Pa den tiden var det
inte ovanligt att symfoniska verk ockséd arrangerades for piano eller kammarensembler,
for att underlatta for flera att f4 mdojlighet att uppleva nykomponerad symfonisk musik.
En inspelning finns pd Youtube, med partitur 16pande under musiken. Néar denna kom-
mentar skrevs (oktober 2023) kunde jag ocksd utnyttja Symfoniboken av Folke H.
Tornblom. Denna bok inspirerade mig att sjalv borja skriva kommentarer om kammar-
musikverk, och denna text blir darfor ocksd en hyllning till Térnbloms méngariga for-
fattarskap om musik i allménhet och for hans symfonihandbok i synnerhet.® Hans
kommentarer har satts inom citationstecken men ocksa for tydlighets skull i bla farg.

Forsta satsens langsamma inledning upptar 1/5 - 1/4 av satsens ldngd beroende pa om
man repriserar expositionen eller ¢j. Den bygger upp en spdnning som fér sin utlosning
ndr huvuddelens Allegro tar sin borjan med huvudtemat i pianot:

o Allegro oven bric :""'_-_ T
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Temat, som karakteriseras av 16-delsknorren, “kulminerar 1 en ny kraftfylld tematisk
tanke”, som hdr presenteras unisont i piano och violin:

”Den ér en fors, 1 vilken huvudtemats allt stridare flod samlar sig och vilken stortar ut i
sidotemats mindre upprérda men kéckt fanfarartade melodiska linje.”

Detta sidotema (som i symfonin introduceras i klarinetterna) borjar i pianot och fort-
satter 1 violinen:
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Slutgruppen inleds efter en kort paus med 16-delskrumeluren som upprepas ett antal
ganger 1 pianot innan sluttemat, byggt pa huvudtemat, s& smaningom avslutar exposi-
tionen. Denna ska tas i repris.

Genomforingen sysslar ndstan bara med huvudtemat. Alldeles 1 slutet hors sidotemat 1
ett kort avsnitt, som ToOrnblom nidrmast betraktar som en “avslutande och till
atertagningen ledande episod.” I slutet av “episoden” kan man faktiskt hora bitemat (se
notex. 2 ovan) i pianobasen.

¥ Folke H. Térnblom, Symfoniboken, En handbok om symfonier firin Haydn till Sibelius, 1963,
Bokforlaget Forum AB, Stockholm
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Pa den konventionella atertagningen foljer s en coda, som enligt Térnblom &r l&ng och
har fortsatt genomforingsinslag. I denna finns bl.a. ett avsnitt (takt 327) som “stannar

liksom 1 kramp” ... ”dédr de Ovre stimmorna” ... “drdjer over hotfullt uppatstigande
basar.”:
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”Det ar spannande sekunder, men upplosningen blir lycklig, och i tongangar av stralande
triumf dndar satsen.”

”Over andra satsen (Larghetto, A-dur) vilar ro och soligt lynne. En bred melodi — ett
slags huvudtema — spinns inledningsvis” i pianot:
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”och mot denna ter sig en foljande dlskvérd, men i svingning mellan dur och moll I4tt
melankolisk, melodi ... som en svag kontrast:
ot 3

strakar

-

Ett tredje tema dyker upp lika soligt och ljust (takt 48)”. Vi befinner nu oss i sido-
gruppen och E-dur:

. ett fjarde ar mattat av den typiskt beethovenska godmodiga humor som speciellt i

attonde symfonin firar triumfer”:
piano, cello

i T - 3 — : t,i#
Detta har jag valt att kalla sluttema.
Satsen har sonatform och expositionen foljs av en genomforing som borjar i takt 100
med huvudtemat i a-moll. Stimningen blir alltmera dramatisk for att slutligen avklinga
infOr starten av atertagningen.
I dtertagningen (takt 158) hors de fyra temana pd nytt och nr 3 och 4 nu i tonikan.
En kort coda avslutar dar huvudtemats forsta takter hors en sista gang

“For forsta gangen 1 en symfoni stidr i Beethovens andra (symfoni) beteckningen
scherzo over tredje satsen (Allegro, D-dur). Vad som i forsta symfonin redan fanns
reellt, finns hédr ocksd nominellt. Uppbyggnaden av satsen &r sa klar, 6verskadlig och
latt att vid forsta ahorandet tilldgna sig, att inga kommentarer dr av ndden.”
Trots Tornbloms ord kommer hir en kortfattad dversikt. Satsen har den for scherzon
vanliga tredelade formen med en Trio i mitten.
Scherzodelen har som brukligt tva repriser, dir scherzotemat fyller den forsta och ater-
kommer en bit in 1 den andra, betydligt langre reprisen. Det spelas 1 pianot med inpass 1
strakarna:
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Intressant dr — som Tdornblom papekar — att Beethoven later “en reminiscens av forsta
satsens huvudtema” skymta forbi ”(takt 29). Den betyder ingenting for scherzots hén-
delseforlopp i stort men tjdnar givetvis som en sammanbindande faktor, som ett led i en
medveten strivan till enhetlighet i verket.’

I Trion, som ocksd innehaller tva repriser, en kort och en lang, dominerar ett nagot
ljuvare tema. Det hors i1 pianot:
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Scherzodelen aterkommer utan att de tva delarna repriseras.
”Sista satsen (Allegro molto, D-dur) behirskas liksom forsta satsen av ett tema, som

genast sétter in:”
Allegra maolto 4
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De inledande tva takterna, som &r de som far mest utvecklingsutrymme, spelas unisont
medan temats forsdttning ligger i pianot. "Den dynamiska kraften och melodiska spin-
ningen i dessa tva takter dr stor och inte utan hetsighet, och satsens grundstdmning av
oforviagenhet far darfor ett 14tt nervost drag. ... en fransk kritiker har talat om ett slags
furia som bryter fram, en genomborrad drake som inte vill dé och som, medan hans
blod forrinner, vilt piskar marken med sin stjdart.”

Satsen har sonatform. Ett andratema 1 huvudgruppen blir bara en “episod” :
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e ———_ T
e SSSSS 2 =
liksom sidotemat:
s ——
= = === = ===
d wiclin [ L ' I
e H Lal 2 -I_I-‘-:" 2 ?‘__:--‘-“‘
F —_— =3 —_— =
P ocslo ' '

Genomforingen handlar alltsd i huvudsak om huvudtemat, sirskilt dess tva forsta takter.
Atertagningen forldper normalt och f6ljs av en ganska lang coda som i slutet bjuder pa
plotsliga pauser och andra humoristiska inslag.

Manga kammarmusikélskare menar sidkert — trots den storslagna musiken — att den
typiska kammarmusikkinslan saknas, den dir stimmorna delas, den dér inget instru-
ment tillats dominera, som hér pianot. Men & andra sidan finns det ett antal sddana verk
inom genren som da och dé star pa repertoaren. Vi njuter ju av Haydns pianotrior, trots
pianots dominans! Och det gor vi darfor att de bjuder pa sé fantastisk musik. Sa nog ér
detta ocksa ett verk som fortjanar att spelas! Och kammarmusikpubliken kommer att bli
stormfortjust, var sa siker!

? Beethoven var en av de forsta — kanske den forste! — att pa detta sitt knyta ihop sina verk, Mendelssohn
anvénde sig ocksé av tekniken, som drevs till sin spets av franska tonséttare under andra halvan av 1800-
talet.
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