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Raff, joachim (1822-82)

Tysk-schweizisk tonsittare, pedagog och pianist

Raff foddes i Schweiz néra Ziirich men levde storre delen av sitt tonséttarliv i Tyskland.
Hans uppvéxt har en del likheter med Schuberts; fadern var skolldrare och ville att
sonen skulle fortsitta i denna bana. Det var ocksd under de forsta dren som lérare som
han forkovrade sig musikaliskt pa olika instrument, men pianot blev hans huvudinstru-
ment. Som tonséttare far han sdgas vara autodidakt. Tydligen gir det for stora begav-
ningar att lara sig hantverket genom studier av partitur. Vi ser hér en parallell till Rim-
skij-Korsakov. Raff skickade 1844 en pianokomposition till Mendelssohn som denne
tyckte var bra och dven rekommenderade for tryckning. Detta blev startpunkten for att
lamna ldrarverksamheten och helt 4gna sig 4t komponerande.

1845 ldrde han kinna Liszt. Det finns de som menar att det var Raff som larde Liszt
att instrumentera. Under &ren 1849-53 blev han dennes assistent i Weimar och ocksd
medarbetare 1 Neue Zeitschrift fiir Musik. Tidningen hade d4 sedan 1844 &ndrat kurs
frdn Brahmsbeundran till Wagnerdyrkan och det var sjédlvklart att man dar forvéntade
sig att han skulle bli ett sprakror for den nytyska musikriktningen. Han ldmnar dock
efter ett antal ar Weimar och dven en del av de ideal som Wagner-Liszt representerade.
Orsaken var att “nytyskarna” bl.a. hade reagerat pa en bok om Wagner, Die Wagner-
frage 1854, som han skrivit utan att konsultera Liszt. I denna riktar han viss kritik mot
bl.a. Lohengrin. Till hans sjélvskrivna motstdndare ur Brahms cirkel tillkom nu alltsa
dven en hel del frdn den nytyska skolan.

Han blir pianoldrare i Wiesbaden 1856 och frén 1877 till sin dod direktor for det
nygrundade Musikkonservatoriet i Frankfurt a. M. Detta blommade under hans ledning
upp till en ledande institution, med bl.a. speciella klasser for kvinnliga tonséttare, vilket
maste betraktas som anmérkningsviart pa den tiden. Han anstillde ocksa Clara Schu-
mann som larare.

Trots att manga ifragasatte hans kompositoriska talanger fick han ocksé stort erkén-
nande och nimndes under nagra &rtionden med samma respekt som Mendelssohn, Schu-
mann och Brahms. Under en tid var han en av de mest spelade tonséttarna i de tyskta-
lande delarna i Europa. Under 1900-talet f6ll han efter hand i glomska. Ska man
sammanfatta hans efterméle, som det sdg ut i slutet av 1900-talet, innan han nu pa 2000-
talet erhéllit ett fornyat intresse, blir det bdde vin och vatten. Han ansigs genial men
ojaimn. Hans hantverkskunnande kunde ingen forneka, inte heller hans uppfinnings-
rikedom. Men hans stora produktion tycks ha legat honom i fatet. Under en tid tvinga-
des han av ekonomiska skédl producera ett stort antal lattviktiga stycken, framst inom
pianorepertoaren. Men detta borde inte hindra oss att se till att hans mésterverk lever!

Och maésterverken dr ménga, inte minst pd kammarmusikens omrade. I hans verklista
finns bl.a. 6 operor, 11 symfonier, 5 solokonserter. Bland hans kammarmusikverk kan
ndmnas en strakoktett, en straksextett, 8 strdkkvartetter, en pianokvintett, 2 pianokvar-
tetter, 4 pianotrior, 5 violinsonater och en cellosonat. Det &r en imponerande lista av
kammarmusikverk som dtminstone kvantitativt dr 1 paritet med Brahms
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Pianotrio nr 1 op. 102
1. Rasch 2. Sehr rasch 3. Mdssig langsam 4. Rasch bewegt
1861
Raff skrev 4 pianotrior, alla vil virda att spelas pa kammarmusikscenerna. Denna i c-
moll &r den forsta.

Forsta satsen, Rasch, 1 alla breve-tempo har ett ungefarligt tempo pa 120 halvnoter
per minut. Den inleds 6desmittat med en dialog mellan piano och strdkar. Temat 1 stra-
karna ska visa sig rytmiskt forebdda motiv B i huvudtemat, (se nedan) men presenteras
hér 1 forstorade notvirden. Tonarten dr c-moll:
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Den 6vergar snart 1 ett avsnitt som borjar med rorliga figurer 1 pianot 1 form av 8-delar
liknande albertibas men spelade i bada hinder och med bérjan i pianissimo.'
Dynamiken stegras successivt mot ett maximum infor borjan av satsens huvudtema. I
detta avsnitt ska man ldgga marke till ett tema som smyger sig in i violinen med fort-
sattning 1 cellon.

vielin

Huvudtemat som hors i slutet av crescendot dr mycket kraftfullt och uppbyggt av tva
motiv, A respektive B, utmirkta i notexemplet, som visar pianostimman:

Som synes har B-motivet stora likheter med inledningens stréksvar. Huvudgruppen ér
kort och avldses av den dubbelt sé langa sidogruppen. Sidotemat smyger sig pa 1 violi-
nen 1 ndgot som upplevs som Ess-dur, men utan ndgra Ess-durackord:

Sidotemats forsta och andra takt med sina 6 fjidrdedelnoter bildar i stigande sekvenser
och stigande dynamik dvergang till genomforingen.

Genomforingen dr ldng och borjar med att huvudtemats A-motiv utvecklas. Snart hors
dven sidotemat med borjan 1 pianot och svar i cellon. Genomforingen kénnetecknas i
ovrigt av "Raffinerade” véxlingar mellan motiv fran de bdda temana. Och 1 avslutningen
hittar vi satsens tredje stegring, nu infor atertagningen.

Atertagningen #r kort, av samma lingd som huvud- och sidogrupp i expositionen. Sido-
temat klingar nu i C-dur.

Sedan startar en l&ng coda med huvudtema och sidotema i fornyad genomforing. I slutet
aterkommer 1 stradkarna violintemat frén inledningen (se notex. nr 2 ovan).

NG Brodin, Musikordboken finns féljande beskrivning av alberti-bas: i pianomusik ett schablonmassigt
vansterhandsackompanjemang, bestdende av likformigt brutna ackord:
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Den andra satsen, Sehr rasch, har tredelad form, ABA. A-delen &r ett fugato med
borjan i1 violinen och med svar pd kvinten i cellon. Notexemplet visar dessas insatser
och slutar just innan pianot gor sin entré pd tonikan. Pianot spelar sin stimma unisont i
bada hinder:

Sehr rasch
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Hir kan man fr.o.m. takt 2 ana samma sjunkande rorelse som i forsta satsens huvudtema
(motiv B).

B-delen, som motsvarar Trion 1 ett scherzo, inleds i1 violinen. Det ar en hérlig kontrast
till den kérvare A-delen:
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vielin
Fugatot aterkommer och avslutar satsen.

Den langsamma mellansatsen, Mdssig langsam, visar inte bara pa Raffs forméga att
skapa vackra melodier utan dven att ge dem spinning under deras utveckling. Den mék-
tiga satsen har ABACBA-form. Mer om detta nedan.

A-temat 1 E-dur presenteras 1 pianot:

Massig langsam
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Den forsta A-delen dterkommer forkortad till hélften, innan det dr dags for nésta avsnitt.
Det gér i C-dur och &r ganska kort (18 takter). Jag har kallat det C. Pianot spelar ett
tremoloackompanjemang och har ocksa betoningar pa forsta fjardedelen i varannan takt.
I violinen upptridder ett nytt tema, men i cellon kdnner vi igen A- temats bdrjan.

Avsnittet har alltsd viss genomforingskaraktar:
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Den uppbyggda spanningen kulminerar men tonar slutligen ner till en stillsam 6verging
till B-delens aterkomst. Tonarten ar fortfarande C-dur och avsnittet dr mer eller mindre
1dentiskt med forsta B om man bortser fran tonarten:

Liksom 1 det forsta B-avsnittet kommer efter en stund pianot in och forstirker melodin
(se ovan).

Slutligen dterkommer A en sista gdng i tonikan E-dur och &r nu négra takter langre 4n
forsta A.

Finalen, Rasch bewegt, har rondoform i mdnstret ABACABCA.
En méktig, sjunkande skalrorelse i pianot utgdr inledning, innan refrangen hors, forst 1
cellon. Tonarten dr som véantat c-moll och stdimningen rastlost nervos:
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Den forsta episoden B, inleds med en dialog mellan pianot och strakarna. Den har en
atmosfér av det som brukar kallas ungerskt romskt dver sig:
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Den forsta delen 1 c-moll aterkommer pé nytt. Den slutar med satsens introduktion!
Andra A ér ndgot forkortat.

Episod C dr ca dubbelt sé lang som B. Den borjar i pianot och anslér en betydligt ljuvare
ton. Tonarten ar C-dur:
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Det ér inte ovanligt i rondon att den l&nga episoden 1 satsens mitt forutom nytt material
ocksa har genomforingsavsnitt av tidigare material. Man talar d4 om sonatrondon. Sa ar
det dven har men genomfOringen smyger sig in pé ett mycket raffinerat sétt. Forst hors i
strakarna ett tema som inte dr identiskt med tidigare horda, men med stora likheter:

Det foljs s& smaningom i cellon av ett motiv som vi kdnner igen frdn andra temat 1
episod B:
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Och snart hors hela detta tema imitativt 1 samtliga register med borjan 1 pianobasen.

Tonarten dndras samtidigt frdn c-moll, via b-moll och ass-moll, till fiss-moll:

piano

Tredje A é&r liksom andra A forkortat.

Andra B aterkommer i stort oforéndrat.

Andra C bdrjar i ciss-moll. Hér saknas nu genomforingsavsnittet av det andra B-temat.
Sista A dr nagot forlangt.

Nog borde ett verk som detta kunna gora succé pa den svenska kammarmusikscenen!

Strakkvartett nr. 7 op. 192:2 (Die schone Miillerin)
1. Der Jiingling 2. Die Miihle 3. Die Miillerin 4. Unruhe
5. Erkldrung 6. Zum Polterabend

1874
Raff skrev 8 strakkvartetter. De fem forsta hade konventionell form men de tre sista,
som tillsammans utgavs som op. 192 hade alla mer dn 4 satser. Detta dr den mellersta av
dessa och nédgot sa ovanligt som en programmusikalisk strdkkvartett. Detta dr kanske
inte sd underligt med tanke pa att Raff, trots sina médnga kammarmusikverk av gdngse
snitt, andd 20 ar tidigare varit forankrad i den nytyska skolan, ddr programmusikens
fana holls hogt. Verket har inget att géra med Schuberts sdngcykel. Tvért om slutar den

lyckligt om man fér tro satsernas bendmningar.
Forsta satsen, Der Jiingling, gar i D-dur och beskriver en yngling pé friarstrat. Forsta

notexemplet visar de forsta takterna av introduktionen, cello- och forstafiolstimman:
Allegretto —
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Denna leder fram till huvudtemat, som tyder pé att var hjélte dr en frimodig och kéck
gosse:

Satsen ar gjuten 1 sonatform. Sidotemat gir som Ovligt 1 A-dur. Det skiljer sig inte
stimningsmassigt s mycket fran huvudtemat:

Sidogruppen ér lang jamfort med huvudgruppen.
Genomforingen uppehéller sig mest kring introduktionens brutna ackord.
Atertagningen bjuder pa nytt pa huvud- och sidotema, det senare nu i tonikan.

En ldngre coda, som ater tar upp och utvecklar de bdda temana, avslutar satsen.
Den andra satsen, Die Miihle, ska ge en bild av mdllan i arbete, dér cellon med sitt
ackompanjemang hirmar vattenhjulets slammer. Staccatoackompanjemanget, som syns

1 de forsta tva takterna, fortsétter hela tiden 1 cellon. Tonarten &r g-moll:
Allegro
cello wizlin 1 = =
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Just det andra temat ovan upprepas senare i G-dur, innan g-mollavsnittet kommer till-
baka och avslutar.

Sats nr 3, Die Miillerin, ska skildra den vackra flicka, som ynglingen blir forédlskad i.
Hér finns det risk att portréttet blir alltfor sentimentalt vackert. Raff far sdgas klara det
bra. Att varken gora de melodiska eller harmoniska vdndningarna forutségbara brukar
vara en bra medicin mot sjéllos ytlighet.

Andante, guasi Adagietto

Fjarde satsen, Unruhe, ca 3 minuter lang, ska skildra ynglingens kérleksvandor och
oro Over om kérleken dr besvarad. Och det gor den med besked; den fantastiska satsen i
Allegro far nagot nistan olycksbadande Over sig. Man anar bade Schuberts Gretchen
och Mendelssohns scherzon som inspirationskéllor.
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Satsen har scherzots 3-delade ABA-form. I notexemplet, som visar A-delens inledning,
fdr mellanstimman (violin 2) spegla dven violans, som dr likartad:
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Mellandelen, B, édr en kanon pa oktaven:
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Sats 5, Erklarung, Kirleksforklaring, utgors av en dialog mellan ynglingen, cellon,
och mjolnarflickan, violinl, allt till mellanstimmornas tassande ackompanjemang. Den
inleds med ett solo i cellon, som far svar 1 violin 1:2

ESPFESSIVD

Violinens inpass kommer allt titare, passionen Okar och till slut kan de tvd dlskande

forenas 1 en lang och samtidig duett som slutar i ritardando. En kort coda sitter punkt.
Finalen, Zum Polterabend, skildrar festen kvillen fore bréllopet.3 Aven i musik som

ska beritta en historia vill man gérna hitta ett formmdonster. Ett rondo med genomfo-

ringsavsnitt i monstret ABACABA-coda verkar kunna passa.

A-temat hors efter en kort och energisk introduktion. Det har uppétstravande karaktar:

Episod B ir ca dubbelt sa lang som ritornellen, A. I episoden strivar forsta temat ocksa
uppét men har forutom punkteringarna ett antal sjunkande 16-delsfraser. Kanske ska de
spegla festens ovésen:

2 Erklarung betyder forklaring. | texter pa engelska kallas satsen Proposal, alltsa frieri. Jag har dock inte
lyckats hitta den betydelsen av Erklarung och foreslar i stallet karleksforklaring.

® Polterabend &r en tysk tradition, en fest i brudens hem kvallen fére brollopet. Da samlas ungdomar for
diverse upptag, bl.a. porslinskrossning. Polter betyder buller, slammer, ovasen.
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Hiér finns dven 8-delsfraser som padminner om dem i ritornellen:

Ovanligt nog startar en utveckling av de olika motiven redan i episodens andra halva.
Andra A aterkommer i samma skepnad som forsta men kompletteras med nédgra takters
stegring 1 slutet infor ndsta episod.

Episod C ar lang och bjuder pa genomforing av A och B men dven ett nytt tema. Den
borjar direkt med att 1 B-dur utveckla A-temat och sedan snart dven ett triol-motiv som
horts 1 B, innan det nya temat hors:

Detta blir nu dven foremaél for utveckling, delvis tillsammans med motiv fran episod B.
A-B-A aterkommer en sista gang, sista B och A forkortade till hdlften. Den avslutande
codan dr byggd kring motiv fran B och slutar 1 triumf.
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