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Linde, Bo (1933-70)

Svensk tonsédttare och musikkritiker
Bo Linde foddes i Géivle. Musikintresset vidcktes under talrika besok i en musikaffars
pianomagasin pa hemmagatan. Snart kunde han spela hela stycken pd pianot, vilket
medforde att familjen inhandlade ett piano. Han fick sedan lektioner av Eric Bengtsson
som var chefsdirigent for Gévle symfoniorkester. Redan som 15-aring kom han in pa
Kungl. Musikhdgskolan 1 Stockholm. Dér studerade han 1948-52 bade 1 kompositions-
och 1 pianoklassen. Som kompositionsldrare hade han Lars-Erik Larsson. Efter
dirigentstudier 1 Wien 1953-54 var han verksam i Stockholm till 1960, bl.a. som musik-
teorildrare vid Stockholms borgarskola. Sedan 1953 hade han dven skrivit musikkritik 1
Gefle dagblad, en verksamhet som han kunde fortsdtta med nér familjen 1960 flyttade
till Géavle.

Som “modern traditionalist” hamnade han nigot i skuggan av de radikala tonséttarna
med Mandagsgruppen i spetsen, som dé priglade och dominerade musiklivet under 50-
och 60-talen. Hans namn saknas t.ex. i Goran Bergendahls 33 Svenska komponister som
kom ut 1972, tva ér efter tonséttarens dod. Men hans musik spelades bade pd konsert-
scenerna och i radion. Néstan arligen erholl han stipendier av staten och andra institu-
tioner, ibland dven siddana som han inte hade sokt. Asikten att etablissemanget drev
honom 1 exil i Gdvle och t.o.m. bidrog till hans for tidiga dod far darfér anses som
overdriven. Det ar alltid svart att arbeta i en stil som star utanfor den som for tillfallet dr
tongivande, men Linde verkar sjilv inte ha sett sig som en forlorare. ”Min tid kommer”
var en vanlig kommentar i intervjuer.

Under sin verksamhet som musikanmélare var han en vass kritiker av sina ”mot-
stdndares” musik, men de flesta beddmare menar att han kunde skilja pa sak och person.

Linde tog tydlig stdllning 1 den eviga frigan om vem tonséttare ska skriva for; han
foredrog musik som nddde ut till ménga snarare &n till nagra fi utvalda. Han egna hus-
gudar var Prokofjev och Bartok, men i hans verk kan man dven spara drag av Brittens
musik. Hans stycken visar pa tekniskt kunnande, sdker formkinsla och melodisk infalls-
rikedom. Trots sin tidiga dod hann Linde med att skriva néstan 100 verk, varav over 40
med opusnummer. Han var litterért intresserad och sdnger och kdrmusik intar ocksé en
stor del av hans oeuvre. Bland hans verk i 6vrigt kan ndmnas ca 20 orkesterverk, 5
solokonserter, dir violinkonserten op. 18 och cellokonserten op. 29 ofta framfors. Han
skrev dven ett stort antal kammarmusikverk, bland vilka kan ndmnas Strakkvartett op. 9,
Straktrio op. 37 och Violinsonat op. 10. Trots sin bakgrund som pianist skrev Linde sina
kanske bésta verk for strakinstrument.

Manga har skrivit om Lindes liv och gédrning. Ett ganska sent portréitt av honom och
hans verk hittar man i Musikaliska Akademiens skriftserie. Det dr skrivet av musik-
skribenten Goran Persson och kom ut 2013.
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Quartetto d’archi op. 9
1. Presentazione 2. Tempo tranquillo 3. Tempo ritmico 4. Tempo agitato
5. Tempo energico 6. Conclusione
1953

Denna Strakkvartett skrevs under Lindes studier i Wien men publicerades forst 1970.
Det sex-satsiga stycket har en ovanlig men klar storform. Forsta satsen presenterar fyra
olika teman, ett for varje stimma, som sedan bearbetas var for sig i de fyra
mellansatserna.

Det forsta temat, A, presenteras i violin 2. Det melodiska temat som 1 stort bestéar av
brutna ackord sjunker under sina 5 takter 11 tonsteg fran f* till ¢*. Det kontrasterande B-
temat med sina pizzicatotoner hors dérefter i cellon i ndgot hogre tempo:

C-temat, med sina 19 takter dr ldngre &n de tva tidigare och har fordubblat tempot.
Temat ar forlagt till violan:

Sista temat, D, spelas i violin 1. Det kdnns igen pa sina punkteringar och sina mestadels
skdrande dissonanta dubbelgrepp:
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Sats 2, Tempo tranquillo, dgnar sig nu it tema A. Efter en pdminnelse om temat 1 sin
helhet hors en utveckling av figurerna i borjan av A-temats takt 5.

Satsen handlar annars mest om olika versioner av temats brutna ackord. Intressant dr en
version, som hors vid tva tillfallen. Det &r tva av instrumenten som spelar tema kontra

tema-spegelbild, med borjan i forsta fiol och cello:
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Dessa spegelbilder aterkommer dven i delar langre fram, men ar naturligtvis léttare att
hitta i partitur &n att kunna lyssna sig till,

Sats 3, Tempo ritmico, utvecklar pizzicato-temat, B. Som vanligt skapar en sats helt i
pizzicato en alldeles speciell och luftig kénsla, trots det ibland kdrva tonspraket. Forst
hors temat unisont i alla fyra stimmorna. Sedan bearbetas véxelvis delar av temat.
Exempel pa detta &r rytmvéxlingarna i takt 2 och 3, (se notexemplet ovan), vaxling
mellan takt 4 och temats inledande fyra toner. De senare kan t.ex. horas 1 en kort
imitativ sekvens (kanon i1 sekund) med start i cellon:
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I sats 4, Tempo agitato, bearbetas tema C. Det spelas till stor del med sordin. Violan
har fatt en viktig roll och bade inleder och avslutar satsen.
Som sagt, violan inleder med temat, endast understodd av cellons toner, dmsom pé takt-
slaget, msom pa efterslag. Snart kommer violin 2 in med en motstimma. Den kommer
dven 1 fortsdttningen att upptrada flitigt:
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Det blir inledningen till ett parti med 8-delar i vagrorelse, 1 bérjan unisont men snart i
stimmor:

PRY (zub)

Aven synkoperna i temats 3 forsta takter utvecklas:
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Satsens avslutning inleds i violan med stegvis vandrande toner i pizzicato:
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Dessa mynnar s& smaningom ut i temat med ytterligare nagra utvikningar, innan cellon
satter punkt med glissandon i pianopianissimo.

I sats 5, Tempo energico, har sé turen kommit till tema D. Det ar kvartettens langsta
sats. Cellon och violin 2 inleder. Temats punkteringar i violinen accentueras nu av
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cellons kraftfulla betoning pa forsta taktslaget. Snart tas temat 6ver av violan och slutli-
gen av violin 1.

Men snart infOrs ett nytt motiv, i bdrjan i véxelspel mellan violan och violin 1. Det
bestar av 8-delar i stora intervallsprang och medfor en mildring i det kdrva tonspraket:

= i
. w #|= - L

4 . ir ezpor, fJ!' N e
ﬁa—; I I = — F:t
i = - - ¥

Co—F

Det far snart sdllskap av temat. Detta lyckas dock inte dka frénheten ndmnvért och nér
violin 1 till slut spelar det nya temat dolce, undrar man hur det &r mojligt att dissonanser
kan klinga sa utsokt vackert.
Detta avsnitt avldses av en del med punkteringarna i omvéaxlande stigande och fallande
rorelse.
Et annat parti, betecknat animato utnyttjar glizzando-motiv, stigande och fallande, som
motstdmma till det punkterade temat. De borjar i cellon:
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Satsen slutar avstannande med ldnga toner infér den omedelbara 6vergéngen till sista
satsen.

Sats 6, Conclusione, har fatt en passande bendmning, slutsats. I denna férenar sig nu
de fyra temana, som hitintills enbart upptritt utan koppling till varandra. De kommer in
1 den ordning de presenterats 1 den forsta satsen men violinerna har bytt tema med var-
andra. Violin 1 borjar alltsa med tema A men tar sedan paus nér det ar fardigspelat.

Det ér alltsé endast violin 2, viola och cello 1 samspel nér dven violin 1 kommer tillbaka
med tema A. Men dé har de tre understimmorna reducerats till upprepade toner som
bakgrund till tema A i violinen:'
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Det blir d&ven tema A som star i centrum for satsens epilog.

Det pastds att Karl-Birger Blomdahl var emot Lindes upptagande i Foreningen
Svenska Tonséttare med argumentet, att foreningen inte kan ha med en tonsittare som
skriver sa banal musik. Forhoppningsvis hade Blomdahl varit av en annan mening om
han hade hort detta verk.

'Av notskrivningstekniska skal har viola- och cellostimmorna inte fatt de fasta fortecken, 3b resp. 4#, som
finns i partituret.
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