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Zemlinsky, Alexander (1871-1942)
Osterrikisk tonsittare och dirigent.

En del kompetenta tonséttare dr for manga av oss nutida musiklyssnare framst kdnda
som handledare till mer uppburna kolleger. Alexander Zemlinsky omtalas ofta som
larare till Arnold Schonberg, Erich Wolfgang Korngold och Alma Schindler (Gustav
Mahlers blivande hustru). Men nér han verkade i Europa kring sekelskiftet 1 kretsen
kring Mahler och Schonberg var han ocksa en hogt aktad tonsittare och spaddes en
lysande framtid. 1938 var han p.g.a. sitt judiska ursprung tvungen att emigrera till
USA dér han fyra &r senare avled i obemirkthet. Namnet forekommer ofta med ett
von infogat. Det tillades av fadern, antagligen for att gra namnet mer respektabelt. I
Osterrike forsvann 1919 denna partikel dven fran de adliga namnen.

I denna oversikt 6ver betydande kammarmusikverk har Zemlinskys namn dykt
upp vid tva tillféllen, i kapitlen om Arnold Schonberg resp. Alban Berg. Den senares
Lyrisk svit ar direkt inspirerad av Zemlinskys kanske mest berdmda verk, Lyrisk
Symfoni for sopran, baryton och orkester. Om &n inte stor sedd till antalet, dr hans
verkproduktion imponerande: 8 operor, 2 symfonier, 5 strakkvartetter och en del
annan kammarmusik samt ett stort antal sanger.

Zemlinskys fyra numrerade strékkvartetter visar pa olika faser i hans tonkonst. I
nr 1, op 4 (1896) ér han fortfarande formméssigt och harmoniskt traditionell, tydligt
paverkad av Brahms. Nr 2, op 15 (1913-15) har ett betydligt modernare, expres-
sionistiskt tonsprék inspirerat av Schonberg. Kvartett Nr 3 op 19 ér neoklassicistisk i
Den Nya Saklighetens anda och Nr 4, op 25 dr influerad av Alban Bergs Lyrisk Svit,
dock utan inslag av tolvtonsmusik. Trots vinskapen med Schonberg och en stor
insats for frimjande av den nya musiken valde Zemlinsky att i sina verk alltid
behalla tonaliteten, om &n utvidgad till bristningsgransen. Mycket talar for att han
med &ren blev alltmera tveksam till den samtida modernism, som hade sin grund i
dodekafoni och andra seriella tekniker.

Klarinettrio d-moll op 3
1 Allegro ma non troppo 2 Andante — poco mosso con fantasia 3 Allegro
1896

Brahms blev vildigt fortjust i detta verk och rekommenderade sin forldggare Sim-
rock att ge ut det. Det berodde sédkert inte bara pa att trion bér tydliga drag av Brahms
eget misterverk, klarinettrion i a-moll op 114 fran 1891. Den kritiske Brahms maste
ha uppskattat hantverket och den hoga kvalitén 1 6vrigt. Och dven om det kanske ar
ett av Zemlinskys mest spelade verk hor man det dndd sillan. Musiklitteraturen ar
full av hogkvalitativa verk som tyvérr ndsta aldrig framfors i1 konsertsalarna. Desto
maérkligare ar det 1 detta fall, da det hér &r frdga om ett mycket lattlyssnat stycke, som
knappast dr svérare att ta till sig &n t.ex. Brahms musik. P& Simrocks begéran skrev
Zemlinsky dven en violinstimma som alternativ till klarinettens. Baktanken var
sdkert att detta skulle kunna hoja forsaljningssiffrorna.

Alexander Zemlinsky
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Forsta satsens huvudtema presenteras direkt 1 klarinettens/violinens laga register:

Allegro ma non troppo

— — dolce I

I huvudgruppens andra halva dyker i pianot upp en fras som far svar i1 klarinet-
ten/violinen. Den far stort utrymme i genomforing, atertagning och coda:

il #ﬁﬂ#E#:“J ..3 » S PO T T

Sidotemat i dominanttonarten A-dur karakteriseras av synkoperna i de forsta tvd
takterna. Klarinettstimman &r noterad — inte 1 H-dur — utan 1 Cess-dur.

Mit Schaung und Warme a-——______““\
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En mycket kort epilog bestdende av de fOrsta takterna av huvudtemat avslutar
expositionen. Den ska tas i repris. Genomforingen bdrjar i pianissimo med huvud-
temat, som snart kombineras med trioltemat (ex. 2). Detta blir efter hand tongivande
1 resten av genomforingen.
Atertagningen inleds med huvudtemat i klarinetten. Sidotemat blir nu ndgot mera
utforligt behandlat. En ganska lang coda avslutar. Den &r uppbyggd kring alla tre
temana.

I mellansatsen byter klarinettisten fran B-klarinett till A-klarinett. Satsen é&r
tredelad, ABA, och gir i D-dur. Klarinettens stimma é&r alltsa noterad i F-dur. A-

delen inleds med ett sméltande, romantiskt tema, som spelas solo i pianot:
Andante " —

Man kan lidgga mirke till att de fyra fOrsta tonerna Overensstimmer med fOrsta
satsens trioltema. I utsokt dialog och samspel tar sedan klarinetten och cellon dver
temat.

B-delen 1 d-moll har, som foredragsbeteckningen Poco mosso con fantasia anger,
improvisatoriska drag. Den inleds i klarinetten med omedelbart svar i cello resp.
piano. Notexemplets forsta del visar violinstimman. Klarinettstimman ligger en

oktav lagre:
Andante

Som vanligt leder mittdelen till en klimax. A-delen, som i slutet innehdller en liten
paminnelse om B-delens inledningstema, aterkommer. Liksom ldromistaren Brahms
kan Zemlinsky konsten att skriva vacker musik utan att ens komma i nédrheten av det
banalt sentimentala.

Alexander Zemlinsky
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Finalen dr ett rondo, ABA-CAB-A-coda. Rondotemat, &r tydligt hérlett ur forsta
satsens huvudtema, vars 4 forsta toner ar identiska med tonerna 2-5 i rondotemat. Det
ar typiskt for Zemlinsky, inte bara i detta stycke, att utnyttja sitt temamaterial i flera

av satserna:

Episoderna B och C ér uppbyggda kring breda melodier. Temat i B presenteras i
pianot:
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Episod C borjar med ett vixelspel mellan klarinett och cello till ett punkterat
ackompanjemangsmonster i pianot:
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Detta synkoperade tema fortsdtter sedan dven efter att rondotemat A atervént. Det
senare hors forst rattvant och sedan spegelvént, och temat fortsitter dven in 1 episod
B, nér den later hora sig en andra ging. Delarna —CAB- kan darfor betraktas som en
enda episod av genomforingskaraktdr och hela satsen som ett sonatrondo. En coda
avslutar satsen. Den inleds med forsta satsens huvudtema.

Det &r inte svart att forstad att Brahms var imponerad och fortjust i verket.

Strakkvartett nr 1 A-dur op. 4
1 Allegro con fuoco 2 Allegretto 3 Breit und krdftig 4 Vivace con fuoco
1896

Kvartetten i A-dur var inget forstlingsverk. Zemlinsky hade tidigare bl.a. skrivit en
symfoni i d-moll (1892), en opera, Sarema (1893-95) och en Trio for klarinett, cello
och piano op. 3 (1896), som Brahms rekommenderat sin forliggare Simrock att ge
ut. Han hade ocksa skrivit en strakkvartett 1 e-moll 1893. Den blev tryckt forst 1997.

Den europeiska konstmusikens estetik dr praglad av kravet pa stindig fornyelse.
Man kan dérfor ofta ana en viss fortickt kritik nédr verk beskrivs som influerade av
nagon annan tonsdttare. Men Beethoven blir inte mindre for att han i sina forsta verk
var paverkad av Mozart. Nar man dérfor séger att Zemlinskys forsta kvartett bar
tydliga drag av Brahms musik &r det ett betyg s& gott som nagot. Det dr heller inte
fraga om en pastisch; hir finns en helt egen ton. Jag gissar att fi som &r fortrogna
med Brahms tonsprak skulle gissa pd denne som upphovsman i en blindtest. Den 25-
arige tonsdttaren utnyttjar dissonanser pa ett friare sétt &n den dldre kollegan och ar
betydligt djdrvare i sin harmonik. Det kan inte vara alltfér utmanande att kalla det ett
misterverk.

Alexander Zemlinsky
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Forsta satsen, Allegro con fuoco, har sonatform. Redan i1 de 4 forsta takterna pre-
senteras hela huvudgruppens material. Tre motiv som far stor betydelse i exposi-
tionen och genomforingen har markerats i notexemplet nedan som visar de tre
oversta stimmorna:
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Av notexemplet framgér ocksa hur rytmiskt komplext temat dr. Ska man ridkna 2 i
takten som i takterna 1-2 i forsta violinen eller i takt 3-4 i violastimman eller dr det
3-takt som géller som i takterna 1-3 i andra violinen? I samtliga takter forekommer
alltsa bade 3-takt och 2-takt samtidigt. Det &r verkligen inte musik skriven for ama-
torer. Den langa huvudgruppens teman byggs 1 huvudsak upp av dessa tre motiv.
Huvudgruppen avldses av en 6verledning med mera lyriska tongéngar.
Det dr inte sjdlvklart var sidogruppen borjar. Kanske vid beteckningen Poco meno 1
en dialog mellan de tvd violinerna. Det temat avloses i1 sin tur av en sméktande
melodi som presenteras i violan och upprepas i violin 1:

S50r. —— T —=.

IR Py} I Pyl
1

Det dr 6ver huvudtaget typiskt for tonsdttaren med starkt kontrasterande teman.
En mycket kort slutgrupp bestdende av huvudtemats forsta takter avslutar exposi-
tionen. Den ska repriseras.
Genomforingen dr lang, intensiv och helt koncentrerad kring de tre motiven i
huvudgruppen. De bearbetas enskilt eller i kombination. Zemlinsky behérskar redan
som 25-aring stimforingens svara konst. Han skulle ju ocksé sa sméningom bli en
framstaende ldrare bl.a. 1 kontrapunkt. Den enda formella grund som Arnold Schon-
berg hade i kompositionsléra fick han av Zemlinsky.
Atertagningen har samma lingd som expositionen. Den foregds av en kraftfull
markering av de tre forsta tonerna i motiv 3 och foljs av en mycket kort coda som é&r
uppbyggd kring samma tre toner.

Sats 2 har karaktiren av ett scherzo, uppbyggt pa sedvanligt 3-delat sétt. A-delen,
som 1 sin tur har 3-delad struktur, gar i tvatakt och &r ett ndstan forsynt Allegretto:
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Det ska spelas dolcissimo och alls inte hurtfriskt.

Alexander Zemlinsky
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Hurtfriskt passar béttre for Trion som é&r inspirerad av den bohmiska furianten, en
snabb dans, normalt i 3-takt. Zemlinsky har for denna valt 6/8 takt som visserligen
spelas i 2-takt men varje taktslag har ju en 3-underdelning som passar till forebildens
dansrytm. I stéllet for den mera vanliga scherzouppbyggnaden med livliga avsnitt

som inramar en mera lyrisk trio, har Zemlinsky hér alltsa valt en omvind ordning:
viola, cello winliner

Del A aterkommer och avslutar satsen.

Att den langsamma satsen 1 cykliska verk oftast har uppgiften att skapa en stund
av eftertanke och aterhdmtning efter en livfull allegro- eller scherzosats, betyder inte
att den méste sakna dramatiska inslag. Dessa brukar dock komma i form av kulmina-
tioner, vanligen i satsens mitt. Det finns inte manga langsamma satser av Zemlinskys
foregangare som borjar pa ett sadant kraftfullt och dramatiskt sédtt som denna. Man
vill gérna tdnka sig att Beethoven i sin himmel irriterat och besviket grymtar Gver att
inte sjdlv kommit pd denna idé. Satsen, med beteckningen Breit und krdftig, inleds

med ett tema 1 a-moll som far karaktir av motto for hela satsen:
Breit und kxsftig - =
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Mottot avloses direkt av ett vekare tema, som bér tydliga drag av mottot. Takt 5 ar
t.ex. identisk med mottots takt 3.

P& nytt hors mottotemat innan ett tredje dn mer lyriskt tema introduceras, dven detta
sprunget ur mottots material:
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Den harmoniskt djarva B-delen inleds med en smiktande melodi i cellon, som upp-
repas 1 violin 1:
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d cello con sentimento

Efter en ny insats av mottot aterkommer B-temat i violin 1, nu i ny tonart. B-delen
avslutas med en variant av mottot. A-delen borjar pa nytt med mottotemat i &nnu en
variant, vars vekare fortsdttning far en nagot annorlunda utformning. Det dr motivet 1
mottots takt 3 som nu betonas och utvecklas. Det lyriska temat (notex. 3) éter-
kommer 1 samma tonart som tidigare (A-dur). Som en paminnelse om mittdelen hors
avslutningsvis B-temat dnnu en géng.

Finalen, Vivace con fuoco, har liksom forsta satsen sonatform och med en delvis
likartad uppbyggnad. Forst kommer en svungfull inledning till en lang huvudgrupp,
dérefter en kort sidogrupp och till slut en kort epilog, byggd pd huvudtemat.

Alexander Zemlinsky
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Det forsta temat dr inte olikt en s.k. Mannheimraket, och sikert en medveten reve-
rens till en tradition som soker sig 150 ar bakat i tiden. Hela kvartetten har ju for

ovrigt visat att det gar att gjuta nya verk i gamla laglar.
Vivace e con fuocco = =

Efter detta foljer ett lugnare tema, som i fortsittningen kommer att kallas huvudtema.
Det byggs upp av tvd motiv som far stor betydelse i genomforingen, det forsta i takt
1-2, det andra i takt 3:
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Epilogen (sluttemat) borjar med “raketen” och fortsdtter med nagot som liknar
huvudtemat.

Genomforingen, som dr mycket sinnrik, inleds med raketmotivet, som snart kom-
bineras med en lang utveckling av sidotemat. Efter den hors en kort bearbetning av
de tvd motiven i huvudtemat, innan raket/sidotema-behandlingen &terkommer och
avslutar genomfdringen. Atertagningen foljer i stort expositionen. En coda avslutar.
Den utvecklar raket-motivet, huvudtemats forsta motiv och sidotemat.

Strakkvartett nr 2 op. 15
Sehr mdssig — Heftig und leidenschaftlich — Moderato — Andante mosso —
Allegretto — Adagio — Schnell — Andante — Mit energischer Entschlossenheit —
Allegro molto — Langsam — Andante
1913-15

Nér Zemlinsky paborjar sin 2:a strdkkvartett ca 17 ar efter den forsta hade mycket
hiant bade 1 vérlden och i1 hans personliga liv. Fran att ha varit en firad tonsittare
kring sekelskiftet fick Zemlinsky snart kdmpa for brodfodan genom hért arbete som
operadirigent forst i Wien och fran 1911 i Prag. Han hade drabbats av flera tragedier
pa det privata planet.'

Den politiska situationen hade ockséd fordndrats; problemen pd Balkan skapade oro
och forsta virldskriget stod for dorren. Kanske uttrycks de kénslor av oro som
uppfyller tonsdttaren bast med just det nya moderna tonsprdk som kénnetecknar
kvartetten. Verkets 1-satsiga storform &r inspirerad av Schonbergs 1:a strakkvartett

! Zemlinsky hade varit djupt forilskad i sin elev Alma Schindler, som dock avbryter forbindelsen och gifter
sig med Gustav Mahler 1901. Nér syster Mathilde, som samma ar gift sig med en annan elev, Arnold Schon-
berg, lamnar sin make och tva barn 1908 p.g.a. en affir med konstnédren Gerstl, blir det en tragedi dven for
Zemlinsky.

Alexander Zemlinsky 6
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och av hans Kammarsymfoni op. 9. Det dr alltsé ingen tillfallighet att kvartetten ar
tillignad Schonberg. Den uruppfordes 19167 (1924)

I ett brev till Schonberg skriver Zemlinsky att han héller p4 med en “1-satsig
kvartett, d.v.s. 4 delar i en sats”. Négra av dessa delar dr létta att identifiera, andra &r
svérare att hitta borjan och slut pa. Kanske dr detta naturligt i sammanhanget och
mycket medvetet fran Zemlinskys sida. Musikvetaren och tonséttaren Staffan Storm
menar att den [-satsiga formens podng dr att man inte ska kdnna satsovergangarna
utan att man omdrkligt ska befinna sig i ett nytt “tillstand”. Han papekar ocksa att
detta ldg i tidens estetik (symbolism, Jugenstil, Art noveau etc) att arbeta med det
omedvetna, lite diffusa — mer évergdngstillstdnd, mellanligen.” Vad betriffar formen
1 stort menar en annan musikvetare Steven Vande Moortele vid Toronto University,
att verket i sin helhet kan betraktas som ett enda stycke i sonatform med inspriangda
Adagio-, Scherzo- och Final-"satser”. Adagiot och scherzot (= Schnell) ar i s fall
placerade efter den korta genomforingen och finalsatsen (= Allegro molto) mellan
dtertagning och coda (= Langsam - Andante).” Kinnedom om ett verks form &r av in-
tresse dven for den vanlige lyssnaren, eftersom den kan hjédlpa henne att uppmark-
samma saker som annars skulle gatt henne forbi. For att ldttare kunna anvénda denna
text som orienteringshjdlp oberoende av skivinspelning, rekommenderar jag ett
partitur som komplement. Det kan laddas ner utan kostnad frdn IMSLP (International
Musical Score Library Project). Verket dr mycket komplext och min text kan bara ge
antydningar om all den rikedom som doljer sig i musiken.

Det 4r mycket som slar den intresserade musikilskaren under avlyssning och
partiturstudier av detta verk. Forst kontrastrikedomen; det ca 40 minuter ldnga verket
vaxlar oupphorligt stdimningar, dven inne i1 de olika avsnitt som bygger upp den 1-
satsiga storformen. Expressiva inslag med nist intill kakofoniska utbrott avldses av
de mest subtila och innerliga avsnitt. Man vill verkligen hoppas att cd-lyssnarna inte
ger upp efter de forsta minuternas intryck. Ja, cd-avlyssning lér det bli for de flesta
av oss, eftersom fa tillfallen kommer att ges att fa hora verket live. Det skulle inte
forvdna om ménga ensembler med den tekniska skicklighet som krivs for att spela
verket 4ndd avstér fran instudering, nir de inser vidden av det arbete som ligger
framfor dem. Man frapperas ocksd av de oerhort talrika tempo- och foredrags-
beteckningar som finns i partituret. Langre ifrén ett typiskt Haydn-partitur, som 1
varje sats ofta bara har en instruktion — den inledande tempoangivelsen — kan man
nog inte komma.

Kvartetten inleds med ett antal motiv ur vilket flera av avsnittens teman/motiv
hédmtas. Dessa motiv kan ocksa sdgas fungera som en ritornell (refring) som stindigt
aterkommer och binder ihop flera av avsnitten:

Sehr méssig
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* Mejl-kontakt.
? Two-Dimensional Sonata Form: Form and Cycle in Single-Movement Instrumental Works by Liszt,
Strauss, Schoenberg, and Zemlinsky, Leuven: Leuven University Press, 2009.

Alexander Zemlinsky
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Denna presentation borjar lugnt, men okar 1 intensiteten for att i Heftig und leiden-
schaftlich presentera ndgot som Moortele (se ovan) betraktar som kvartettens huvud-
tema:

Heftig und Il;i‘:ienﬁcglaflim
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Detta blir inledning till ett parti, som knappast stryker lyssnaren medhars, men som
inte saknar andningspauser. I avsnittet, bdde 1 de kédrva och ljuva partierna, hors
forutom huvudtemat ocksé flera inpass av inledningsmottot. Detta forsta avsnitt, som
Moortele kallar expositionens inledning och huvudgrupp, avslutas med ett parti som
exploaterar ett punkterat och triolpréglat tema. Det dr pregnantare &n huvudtemat,
bade genom sin melodi och sin rytmiskt unisona stimforing (det senare dr ovanligt 1

detta polyfona verk):
Energisch z 3 {3

Som en dverledning till nésta avsnitt hors 1 Moderato en variant av inledningsmottot
som ater oppnar himlen pé glént.
Med nésta tema Oppnas himlaporten helt:
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Detta &r enligt Moortele sidogruppens borjan, och den visar upp Zemlinsky fran hans
mest lyriska sida.

Efter en generalpaus hors ett nytt eftertinksamt tema 1 violan:

Andante mosso 5}
(B)
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Temat utvecklas variationsartat i ett Allegretto-parti bl.a. ackompanjerat av snabba
16-delar i violinerna. En annan variation ar i form av ett rorligt, kromatiskt tema 1
violin ledsagat med glasartade tremolon néra stallet i mellanstimmorna och med
pizzicato i cellon:

sehr leicht mit springendem Bogen

¥
Moortele betraktar detta parti som expositionens slutgrupp. Den dvergar i sin tur till
en mycket kort genomféring. Denna bestdr bara av ndgra takter av sidotemat
kombinerat med fragment av mottotemat, och den leder fram till en variant av
mottotemat 1 ett Andante- parti. Detta utgor som tidigare signalen till ett nytt avsnitt.

Alexander Zemlinsky
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Adagio-avsnittet verkar ha en konventionell 3-delad form. A-delen inleds med ett
tema direkt hérlett ur mottotemat (violinstimman):
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Det skulle vara forvdnade om inte ocksd de markerade 4 tonerna i violastimman é&r
hédmtade ur ”’sidotemat” (se A tempo-notexemplet ovan).
B-delen inleds ocksa lugnt med ett synkoperat tema med bdrjan i violan:
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Intensiteten stegras succesivt i flera kulminationer i denna relativt 1dnga mittdel som
i slutet tydligt ihdgkommer “’sidotemat” (se ovan).
En kort A-del avslutar Adagiot.

Avsnitt Schnell gar 1 den ovanliga taktarten 2/8 och har karaktir av tema med
variationer. Temat, som presenteras i sordinerad viola till cellons pizzicato, har en

punkterad rytm:
Dhne Ausdreck

Man fOrstir ndr man lyssnar varfor Zemlinsky inte anvint beteckningen scherzo. Hur
musik upplevs ér visserligen subjektivt, och det finns avsnitt som kan uppfattas
humoristiskt, som glissandon och andra uttrycksfulla effekter, men huvudintrycket ér
knappast skamtsamt; ibland blir kdnslan av dddsdans pétringande. Avsnittet avbryts
plotsligt av mottot (Andante), som talar om att nagot nytt ar pa gang.

Och snart hors 1 violan det ljuva “’sidotemat” (notex. 4). Enligt Moortele ar det
atertagningen som tagit sin bérjan med huvudgrupp och sido/slutgrupp i omvénd
ordning. Sidotemat klingar visserligen 1 samma tonart som 1 expositionen, men
Morteles idé om formen i stort ir onekligen bestickande. Aven sluttemat (notex. 5)
aterkommer, nu kombinerat med mottotemat (notex. 1), och slutligen hors, under
beteckningen Mit energischen Entschlossenheit, huvudtemat (notex. 2).

Pé nytt blir motto-temat (4ndante) en annonsering om foréndring. Ett nytt avsnitt,
Allegro molto, tar vid. Det utgdr enligt Moortele den tredje inskjutna satsen i verkets
overgripande sonatformsbygge. Avsnittet domineras av véxlingen mellan rorliga,
rytmiska teman och lyriska fraser uppbyggda av sekundintervall. Exempel pa de
forra dr inledningstemat, som presenteras unisont (i oktav) i violin 1 och viola, efter
tre takters aggressiv inledning:

Allegro molto
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Ett annat exempel ar:
Stiirmisch (11}
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En rytmisk fras som uppfyller ett langt parti dr punkterad och i tvatakt, vilket skapar

spanning i tre-taktsgrunden:

:1E:|
Etwas langsammer und sehr ruhig

Med denna rytmik som ackompanjemang hors sd sméningom ett exempel pa
sekundfraserna:
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Som synes har dessa motiv stor likhet med sidotemat i kvartettens inledning. Alla
temana bearbetas och kombineras 1 denna inskjutna sats.

Som en coda fungerar sedan avsnitten Langsam och Andante, som sammanfattar
verket med de viktigaste temana frdn kvartettens inledning. Har hors framfor allt
tema 1 och 2, nu i mycket veka och lyriska utformningar. En fras som 1 kvartettens
inledning endast skymtat till i forbigdende fir i olika skepnader ockséd ett stort
utrymme:

P figlin 2 ’ (14)
PP R e, o T Cahe el

violin 1 = .

I en atmosfir som for tankarna till flera av avsnitten i Schonbergs Verkldrte Nacht
avslutas denna markliga och storartade kulmination, for att inte sédga dverskridande,
av den senromantiska stilen.
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