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Liszt, Franz (1811-86)

Ungersk tonséttare, pianist och pedagog

Franz Liszt skrev mycket fi kammarmusikverk. De framfors dessutom séllan. Men
kammarmusikélskare kan f& hora hans musik live vid pianosolistframtridanden. Liszt
foddes 1 Ungern, men lirde sig forst pa gamla dagar hjélpligt att forstd ungerska. Tyska
var hans modersmal, men han talade dven franska och italienska flytande.

Han utbildades 1 piano av Carl Czerny och i komposition av Antonio Salieri. Som en
pianistisk motsvarighet till violinvirtuosen Paganini, turnerade han 6ver hela Europa
och betraktades som datidens frimste pianist. Med sina pianostycken far han sédgas ha
revolutionerat pianokonsten. Beromd ar ocksa hans formaga att spela okdnd musik
direkt fran notbladet. Efter konsertturnéerna bosatte hans sig 1848 i Weimar. Dir fick
han mojlighet att mer dgna sig at komponerandet.

Bland hans pianokompositioner kan nimnas samlingarna Années de pélerinage. 12
grandes études, Etudes d’exécution transcendant d’aprés Paganini, och Harmonies
poétiques et religeuses, den forsta Mefistovalsen och Sonaten 1 h-moll. I en senare stil
efter 1870 skrev han bl.a Bagatelle sans tonalité, Nuages gris, La lugubre gondola, fyra
Valses oubliées och tva Mefistovalser.

Av orkesterverken bor ndmnas 12 symfoniska dikter, grundade pa tolv olika dikter,
Faustsymfonin, Dantesymfonin och tva Pianokonserter.

Bland hans kammarmusikverk finns tva duoverk for violin och piano fran 1835 och
1837, samt ett verk for strakkvartett och harpa: Am Grabe Richard Wagners.

Mest kidnda for gemene man ir kanske de Ungerska rapsodierna, 19 stycken! De grun-
dar sig pd romsk kafé-musik, som skiljer sig en hel del frén ungersk folkmusik.

Liszt &r ocksd berdomd for sina pianotranskriptioner av éldre verk, som gjorde det
mojligt for fler att komma 1 kontakt med de gamla mistarnas musik, inte minst deras
orkesterverk.

Liszt var tillsammans med Wagner portalfigur i den s.k. nytyska skolan, som ville
fornya den tyska musiken genom fordndringar i form och stil mot programmusik och
musikdrama. De menade att cykliska verk som symfonier, strakkvartetter och sonater
tillhorde en svunnen tid. Liszts symfoniska dikter blev epokgoérande och skulle komma
att tas upp dven av andra tonséttare sdsom Berlioz och Richard Strauss. Han péstds vara
skapare av en teknik, som han kallade tematisk transformation eller tematisk metamor-
fos. Den skulle vara béttre 1dmpad for romantikens programmusik dn den tematiska
utveckling som kdnnetecknade den klassiska sonatformens genomforingspartier. Manga
menar dock att tekniken har gammal harkomst, och att det ar latt att hitta exempel pa
denna typ temaomvandling hos bade Beethoven och Schubert.

Béde i Wagners och 1 Liszts senare verk borjar tonaliteten uppldsas, vilket banar vig
mot den icke-tonala musiken, alltsi mot modernismen. Liszt, var till skillnad fran
Wagner, en mycket hjidlpsam och generds person, som stottade manga yngre tonséttare.
Hans inflytande i Europas musikliv under de 60 ar han var verksam kan knappast dver-
skattas. Nagot av ett ddets ironi var att sprakroret for den nytyska skolan fr.o.m. 1844
var Neue Zeitschrift fiir Musik, en gang startad 10 ar tidigare av en av dem som
ifragasatte rorelsen, Robert Schumann.
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Années de pélerinage, Pilgrimsdr, dr ett av Liszts stora pianoverk. Det bestdr av tre
volymer och ett tilligg till volym 2. De fyra delarna publicerades 1854 (Premiere
année: Suisse), 1858 (Deuxiéme année: Italie), 1859 (supplement till dito) och 1877
(Troisieme année). Arbetet paborjades dock redan vid mitten av 1830-talet och fortskred
under en lang foljd av ar.

Titeln &r hdamtad frdn Goethes bildningsroman Wilhelm Meisters Lehrjahre. Vi finner
hér en typ av programmusik som forebadar tonsdttarens 12 symfoniska dikter, och som
forsoker spegla hans kénslor och intryck fran olika resor. Han skriver sjdlv 1 sin presen-
tation av verket: ”... Jag har forsokt att musikaliskt skildra ndgra av mina starkaste
kdnslor och mest spadnnande upplevelser.”

Premiére année: Suisse
1. Chapelle de Guillaume Tell, Vilhelm Tells kapell, ar tankt att skildra schweizarnas

frihetskamp mot fogdevildet. Liszt himtar mottot for stycket fran Schiller:

Alla for en — en for alla!"
Tva teman dominerar stycket. Det forsta hors efter en inledning. Det ska forestilla frihets-
kdmparnas sang:
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2. Au lac de Wallenstadt, Vid Wallenstadtsjon, ér ett stimningsstycke som enligt
Liszts fardkamrat under vistelsen 1 Schweiz 1835/36, Marie d’Argoult, dr skrivet for
henne och vill spegla vagornas suckar och drornas rytm. Man tanker sig girna att det &r
ackompanjemangets upprepade fras som avses:
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I vinjettbilden finns en strof hidmtad ur Lord Byrons Childe Harold’s Pilgrimage, ett
flera hundra strofer langt verk i fyra delar frén 1812:

... thy contrasted lake, Din sj6, som du jimfér med den
With the wild world I dwell in, is a thing vilda vérld jag lever i, uppmanar
Which warns me, with its stillness, to forsake mig med sitt lugn att dverge jordens
Earth's troubled waters for a purer spring. bekymmer for en renare killa.”

! Mottot kanske mest kint fran Alexander Dumas roman De tre musketérerna fran 1844.

2 Oversittningarna till samtliga Byron-citat 4r gjorda av undertecknad. Det finns dock mer poetiska tolk-
ningar fran 1812 av A.F. Skjoldebrand (1757-1834). Det var en herre med ménga stringar pé sin lyra,
general, statsrad, overstathdllare i Stockholm, en av de aderton i Svenska Akademien, ledamot av bl.a.
Vetenskapsakademien och Musikaliska akademien, samt dessutom tecknare, malare, tonséittare, forfattare
och oversittare. Hans Oversittning dr orimmad, foljer vél originaltexten och dr nistan samtidig med
originalets tillkomst.
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3. Pastorale, har som sig bor en vinjett med ett alplandskap med fdbod, herdepojke

och getter. Formméssigt bestir stycket av tvd vallatsliknande melodier som véxlar i
monstret ABAB. Den forsta, A, karakteriseras inte minst av sin basstimma, som ensam
inleder stycket innan melodin hors:
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4. Au bord d’une source, Vid en killa.

Detta stycke finns ocksa i en tidigare version som, liksom flera av P¢lerinage-styckena,
ingick i tonsittarens Album d’un voyageur fran 1842. Men det dr den reviderade
versionen frdn Pélerinagevolymen som &r den mest spelade. Den vackra titelsidan har,
liksom det foregdende styckets, en vinjett av en herdegosse 1 ett alplandskap som later
sina djur dricka vid en kélla. Hér finns dven ett citat ur en av Friedrich Schillers dikter,
Der Fliichtling (Flyktingen):

In sduselnder Kiihle Beginnen die Spiele Der jungen Natur.
I den viskande svalkan borjar lekarna i den unga naturen.

Stycket dr uppdelat i flera avsnitt som fogas samman av skalpassager. Temat, som &r
infldtat 1 ett virtuost arpeggiomonster, byggs delvis upp av vénsterhandens inpass i
diskantregistret. Notexemplet visar endast temat. Vansterhandens toner markerade med

V. v V. Vv v v v v, v v
Vi ser hir en rytm som helt 6verensstimmer med den 1 Pastorale, forsta temats bas-
figur.
Det har foreslagits att musiken vill aterge solens glitter pa kéllans yta, men kan lika
girna spegla porlande vatten, som ockséd kan forknippas med en kélla. Musik kan inte
aterge ndgot konkret, bara spegla yttre fenomen eller kdnslostdmningar.

5. Orage, Storm
Stycket gir i c-moll och &r onekligen ett bravurnummer som kriver sin pianist. Ett
Allegro molto med oktavskallopningar 1 bada hinderna inleder, innan den tongivande
melodin hors i Presto furioso:

Presto furioso ,,..r--""'_—-_—-l;
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Partitur-vinjetten visar ett stormigt landskap med flygande hattar och har en text som
aterigen dr hdmtad frdn Lord Byrons Childe Harold’s Pilgrimage, sang nr 3 strof XCVI.

"But where of ye, O tempests! is the goal? Men var, o stormar, dr ert hem?
Are ye like those within the human breast? Ar ni snirjda som de i mitt brost?
Or do ye find, at length, like eagles, Eller finner ni med tiden

some high nest? likt 6rnarna till slut ert bo?

6. Vallée d’Obermann, Obermanns dal, ar det ldngsta stycket i Premiere Année,
Suisse och koncipierat redan pd 1830-talet. Det &r inspirerat av E.P.Sénancours brev-
roman Obermann fran 1804. Romanen, som var mycket populdr vid tiden for styckets
tillkomst, var nagot av en sinnebild for romantikens svrmod. I den drar sig en des-
illusionerad man tillbaka till en avldgsen dal, dédr han till slut finner att det enda sanna &r
vara kénslor. I styckets ingress stills bl.a. tre frdgor himtade fran romanen:

Vad vill jag? Vem dr jag? Vad begdir jag av naturen?

Dir finns ocksa dnnu en strof ur Lord Byrons Childe Harold’s Pilgrimage. Liszt har
sdkert 1 denna strof, nr XCVII ur 3:e sangen, funnit en passande beskrivning for de
problem en konstnér stills infor niar hon ska finna uttryck for sina innersta kinslor.

Could I embody and unbosom now Ack, om jag anda i ord kunde gestalta

That which is most within me, --could | wreak allt det som finns i mitt inre!

My thoughts upon expression, and thus throw Ge rost at tankens kraft,

Soul, heart, mind, passions, feelings, strong or weak, passioner, kanslor!!

All that | would have sought, and all | seek, Allt det jag sokt och soker, utstar, kdnner!
Bear, know, feel and yet breathe --into one word, Da skulle jag tala!

And that one word were Lightning, | would speak; Men som det ar nu, lever jag och dér ohord!
But as it is, | live and die unheard, Ett svard dolt i slidan

With a most voiceless thought, sheathing it as a sword. ar som en tanke utan rost.

I Vallée d’Obermann tillampas liksom 1 flera 6vriga verk i cykeln en bearbetning av
teman som Liszt var upphovsman till, tematisk transformation. Denna teknik innebér att
ett motiv utvecklas 1 stindigt nya tematiska varianter. I stort kan stycket sdgas vara inde-
lat 1 4 avsnitt + en coda, en indelning som har viss sldktskap med sonatform. Se nedan.
Forsta avsnittet inleds omedelbart med ett 1 borjan synkoperat tema i vdnsterhanden:
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Den vackra melodins forsta fras ér inte olik Lenskijs aria i Eugen Onegin. Kanske
lanade Tjajkovskij den medvetet eller omedvetet till sin opera.
Man ska ligga mirke till de tre forsta tonerna, som kommer att bli foremal for tematisk
transformation. Temat dominerar hela det forsta avsnittet.

Avsnitt 2 inleds med ett nytt tema som &r uppbyggt kring det forsta temats tre toner,
synkopen. Vi moter hdr styckets forsta tematransformation. Den kommer att dominera

detta avsnitt.
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Man skulle kunna likna dessa tva avsnitt vid sonatfomens exposition med sin presen-
tation av huvudtema respektive sidotema.
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I avsnitt 3, vars forsta del har fatt beteckningen Recitativo, sker nu ett ytterligare
antal tematiska transformationer. Det &r alltsd ett avsnitt som kan liknas vid sonat-
formens genomforing. Avsnittet har dock som grundtonart, tonikan (hir e-moll), vilket
inte brukar vara fallet 1 en sonatformsgenomforing.

Avsnitt 4, betecknat Lento, liknar en atertagning men tar bara upp tema 2, alltsa den
forsta tematiska transformationen. Avsnittet gar E-dur. En coda, d4ven den byggd pa
huvudtemats tre inledande toner, avslutar.

Men lat dig inte forskrackas av teknikaliteter; njut av ett av Liszts vackraste stycken!

7. Eglogue, Eklog.
Vinjettbilden har pd nytt ett Byron-citat, strof XCVIII, sang nr 3.

The morn is up again, the dewy morn, Nu dagas ater morgonen,

With breath all incense, daggbestinkt, med andedrikt av
and with cheek all bloom, myrra och rosor pa kind.

Laughing the clouds away Med ett skratt skingrar den molnen
with playful scorn, 1 skimtsam hanfullhet,

And living as if earth contained no tomb! som om gravar inte fanns pé jorden!

Musiken med sina folklore-uppbyggda teman &r genialt préglad av diktens litta stim-
ning.

Tva melodier vixlar efter monstret ABABA. A-temat bestar av tva delar, nedan kallar
Aj och Aj:
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Nér A aterkommer andra och tredje gangen ér det i form av Ao.

8. Le mal du pays, Hemldingtan
Formméssigt vaxlar hér tva avsnitt, Lento (4/4) och Adagio dolente (6/8) med varandra i
ett ABABA-monster.
A borjar med ett vemodigt tema i1 e-moll, som upprepas en oktav lagre:
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Det 6vriga innehallet, som ar rorligare, bygger dven det pa fraser som upprepas en gang.
Kanske kan man tolka den 6kade rorligheten, som ett forsok att skaka av sig de nostal-
giska tankarna.
I B-avsnittet kommer hemléngtan tillbaka och denna gang for att stanna:
Adagio dolente
g Iesp.l?ﬁs.liv:u aszal 5, ! Py 5, =" s - ]
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Andra A dr identiskt med forsta men gér 1 g-moll. I andra B, sker en utveckling av
temana. Sista A bestar endast av det forsta temat.
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9. Les cloches de Genéve: Nocturne, Klockorna i Genéve

Klockringning 1 form av fallande treklanger utgér inledning till den forsta melodin, som

presenteras med treklangerna nu som ackompanjemang;:
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Efter ett litet mellanspel med klock-treklangerna i basstimman byter registren stimma

med varandra, alltsd med melodin i1 basstimman.

Detta leder till ett nytt langre avsnitt med en ny melodi, som utvecklas:
Cantabile con moto
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I slutet kommer klockringningen tillbaka.

For Deuxieme année: Italie se nasta sida
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Deuxieme année: Italie
Volym 2, Italien, tillkom under aren 1837-49, delvis under en vistelse i Italien 1838-39
tillsammans med Marie d’Agoult. De olika styckena &r inspirerade av italiensk kultur.

1. Sposalizio. Titeln syftar pd Rafaels berdémda malning Lo Sposalizio della Vergine
(Jungfru Marie formdlning, 1504) i Pinacoteca di Brera i Milano. Stycket borjar med en

fallande pentatonisk fras som dvergér i ett punkterat 3-tonsmotiv:
Andante ke

Det senare utvecklas till ett begynnelsemotiv 1 ett lyriskt tema:
Andante quieto
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Detta motiv har stora likheter med mottot i Mendelssohns a-mollkvartett, med sidotemat
1 Brahms 2:a strakkvintett, forsta satsen och med Muss es sein-mottot i Beethovens op.
135

Mendelszohn Brahms Beethowven

Ett tredje tema, som upptar merparten av stycket, dr en romantiskt smaktande melodi.
Fitilerto

2. Il penseroso, Den tankfulle, &r namnet pa en skulptur av Michelangelo i Cappella
Medici i San Lorenzokyrkan i Florens. Den forestéller Lorenzo, hertigen av Urbino.
Temat ar dystert och sorgemarschliknande:
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Det entoniga och envisa temat ger stycket en mork stimning.

3. Canzonetta del Salvator Rosa. Desto ljusare dr detta stycke, som grundar sig pa en
gammal marschvisa Vado ben spesso cangiando loco®. Den har tillskrivits den berdmde
barockmélaren, poeten, musikern och skidespelaren Salvator Rosa (1615-1673)* men
lar vara komponerad av Giovanni Bononcini (1670-1747). Hela stycket ar en glittig
marsch pé temat:

“Wa-doben spesso cangiando o - - co

? Innehallet 4r i stora drag: “Trots att jag ofta byter vistelseort kan jag inte byta foremal for min karlek”

* Rosas verk med ovanliga landskap, befolkade av helgon och banditer, leder tankarna till romantiken.
Malningarnas stamning inspirerade bl.a. William Turner och lar ocksa ha haft betydelse fér framvaxten
av de for romantiken sa betydelsefulla begreppen ”“sublim” och ”pittoresk”.
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4,5, 6. De tre Petrarcasonetterna skrevs forst for tenor och piano innan de fann sin plats
hir som pianostycken. Numreringen kan forvilla. Texterna till vilka musiken skrevs har
en helt annan numrering i Canzoniere’. Alla styckena har samma uppbyggnad: inled-
ning, ett huvudtema som upprepas nigra ganger samt en coda. Med tanke pa att de ar
transkriptioner av sangversioner dr det inte forvanande att den melodiska linjen fatt stor

betydelse.

4. Sonetto 47 del Petrarca utgér musik
som ursprungligen skrevs till dikten Bene-
detto sia’l giorno, nummer 61 i Canzo-
niere.

Dikten vilsignar forfattarens karlek, tarar
och lidande, som gjort honom till Lauras
slav.

Den svenska Oversdttningen till hoger ar
gjord av Ingvar Bjorkesten. Sonettens text
ar inte sdrskilt dramatisk vilket ocksa
aterspeglas 1 den lugnt framskridande
musiken.

En jamforelse med den mera handfasta
sdngversionen visar att temat genom sin
synkopering har blivit ’forfinat” och mer
svargripbart rytmiskt:

Sempre mosso con intimo sentipentn
) n,

Benedetto sia ’l giorno, e ’| mese, et I'anno,
Vilsignad dagen, manaden och aret,
arstiden, veckan, timmen och minuten,

det skona land, den plats dar pilen, skjuten
fran Amors bage, tillfogade saret

som jag i hjartat bar — valsignad stunden
da han den ljuva plagan forst mig gav
och gjorde mig till denna kvinnas slav,
av hennes skdna 6gon evigt bunden.

Vilsignade de ganger som jag ropat
Min harskarinnas namn, av grat fortard,
och suckarna, begéret i var ader;

och mina blad vélsignade som hopat
beréom at henne, och min tankes varld
dar hon allenast, ingen annan rader.
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5. Sonetto 104 del Petrarca syftar pa texten Pace non trovo som ir nr 134

Canzoniere.

Pace non trovo, et non o da far guerra;

Overs. Ingvar Bjdrkeson
| krig och vapenlds, av skrack betagen
och hoppfull, isad och av eld fértard
mot himlen stiger jag, till jorden slagen,
med tomma hander, famnande en varld.

En tog mig fangen som ej 6ppnar, stanger,
ej haller kvar mig, inte |6ser band,

och Amor som mig vagrar livet spranger
ej bojor, vill min déd och nar min brand.

Blind ser jag, skriker med forstummat tal;
jag vill forgas, och ber om hjalp i néden,
hatar mig sjalv men kan for andra brinna;

mitt skratt ar tarar, och jag far ur kval
min naring; leds vid livet, vamjs vid déden.
For er skull blev jag sa, min harskarinna.

Pace non trovo, et non o0 da far guerra;

Overs. Theodor Hagberg
Jag har ej fred och kan i krig ej fakta
Ar kall som is, fastdn av eld jag blossar
Till skyn jag lyfts och far pa jorden smékta,
Och lider brist, fast pa en varld jag frossar

Och den, som bade 16sa kan och hikta,
Mig hvarken haller qvar, ej heller lossar
Och glad att mellan lif och dod mig jagta
Mig Amor hvarken raddar eller krossar;

Jag ropar tunglés, blind men synen fattar
Jag vill férgas, men ber om hjelp i néden,
Mig sjelf jag hatar, dlskande min nasta;

Af smarta nar jag mig, i tarar skrattar,
Och leda vacker lifvet, leda doden:
For dig jag sadant tillstand far till basta.

> Canzoniere ir ett av flera namn pa Petrarcas samlade dikter pa italienska. De 4r 366 till antalet.
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Som synes fir Laura i dikten veta vilka ambivalenta sinnesstimningar hon forsatt
diktaren i. ”Ar kall som is, fastin af eld jag blossar” etc. Dessa motstridiga kénslor
kommer till uttryck i musiken med hjilp av plotsliga dndringar 1 karaktar och dynamik.
Stycket blir hiarigenom betydligt mer oroligt och dramatiskt &n Sonetto 47

En inledning presenterar de tva teman som é&r viktigast i satsen. Det forsta dr hdmtat
frdn sdngversionens forsta fem stavelser,”Pace non trovo” som liksom hela forsta stro-
fen har ett deklamatoriskt uttryck:

Adagioc =

i —_—
Det andra utgdr borjan pd det kommande huvudtemat, som bygger pd den melodi i
sdngversionen som inleder andra strofen. Det har en sviarmisk och trdénande framtoning:

gt moltc espressivo . fat =11 !

Huvudtemat dominerar sedan satsen. Pace non trovo-mottot aterkommer forst i codan.

6. Sonetto 123 del Petrarca ir Liszts tolkning av I’ vidi in terra angelici costumi, nr 156 i
Canzoniere. Den beskriver Laura som en dngel méktig att forstumma och betvinga t.o.m.
elementen. Oversattningen nedan dr gjord av Theodor Hagberg.

P4 jorden har jag skddat englaseder Forstand, dygd, kirlek, smarta fromhet gora
Och skdnhet utan like, himmelskt fager | tdrar samljud skdnt, som mer fortjusar,
Att den med frojd och gval mig an betager, An allt, hvad man i verlden pld’r f& héra;

Fast eljest tocken ofver allt sig breder;
Och himlen lyss sa tyst till hvad der brusar,
Sett 6gon grata, hvilkas ljus bereder Att ej ett enda 16f sig vagar rora;

Sé ofta solen afund med sin dager, Med s&dan ljufhet vinden hon fértjusar.
Och hort, hur barm, som hafves, suckar drager,

Att floder stanna, bergen smalta neder.

Inledningen bygger pa tonerna till text 1 vers 14: ”Tanta dolcezza” (Med sadan ljuvhet).
Lento placido
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Huvudtemat utgors av melodin till diktens inledande ord: "I’ vidi in terra”

Sempre lento 2 2 z )
cantaro

dolziz i -
I den med ppp betecknade codan aterkommer Tanta dolcezza-temat. Det motsvarar
alltsa sangstdimman i sista strofens sista vers.

7. Aprés une Lecture de Dante: Fantasia quasi sonata. Stycket ska spegla Liszts
upplevelser av Dantes Divina Commedia. Titelns forsta del, ”Efter att ha last Dante”, ar
dock hamtad frén en dikt om samma dmne av Victor Hugo.® Detta stycke, ofta kallat
”Dantesonaten”, skrevs 1839 som ett tvasatsigt verk. Efter tvd revideringar bestar den
hir av en enda sats med en introduktion och tva huvudteman. Verket anses vara bland
de mest tekniskt krdvande 1 pianolitteraturen.

% Hugos dikt borjar med de beromda raderna: “Diktaren som malar helvetet, malar sitt eget liv.”

Franz Liszt
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Detta méktiga stycke kan betraktas som en symfonisk dikt for piano. Det gor det svart
att inte ldgga en programmusikalisk aspekt pa verket. Sélunda leder introduktionens

fallande fras av tritonusintervall’ omedelbart tankarna till nedstigandet i Inferno.
Andante maestoso
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Tritonusmottot forekommer ddrefter ymnigt i1 hela verket, &ven som markering i lyriska
avsnitt, som en stindig paminnelse om vad vi har att védnta oss, om vi véljer den breda
végen i vart jordeliv.

Tonarten d-moll forknippades pa Liszts tid med dod och sorg, och kromatik fick ofta
uttrycka smérta. Det egentliga huvudtemat, utgdrs av en fallande och stigande kromatisk

melodilinje 1 denna tonart.
Presto agitato assai
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B ladrentoso

Temat i denna skepnad anses spegla de fortappade sjdlarnas jammer 1 Helvetet. Men
redan i ndsta betydligt mjukare version, Andante (Quasi improvisato), far det reflektera
Dantes medlidande med Francesca da Rimini och Paolo Malatesta, som han mdter i
Inferno, canto V. Temat kommer sedan att horas vid ett flertal tillfdllen, bade i kérva
och lyriska varianter.

Det andra stora temat gir i Fiss-dur, en tonart som Liszt anvint flera ganger i
upplyftande och andliga verk.® Enligt en elev till Liszt, Walter Bache, representerar det
dock Lucifer ndr det forsta gdngen dyker upp i fortefortissimo, fff.

Den andra gédngen har det en ljuv framtoning:

Andante
oo it her maﬂ:lat-:u it cal'nti:u
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Den hymnlika melodin pastas skildra glddjen hos sjdlarna i Paradiset.
En tredje mycket pregnant melodilinje, som r ldtt att kdnna igen, dr en skalrorelse
som trots sin fallande linje later néstan triumfatorisk.
3
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(Notbilden ar forenklad. I originalet &r den noterad i basklav. Dessutom dr obetonade
noter ersatta med attondelspauser.)

Temat hors en andra gang alldeles i slutet av stycket (betecknat Presto) och ar da
punkterat.

I de sista takterna har oktavspring, rena kvinter och kvarter ersatt tritonusintervallet.
Det ér vil inte alltfor djarvt att tdnka sig, att Liszt pd detta sitt vill betona att vandraren,
Dante, ldamnat Inferno och Purgatorium bakom sig for gott, och att han nu befinner sig i
Himmelen, eller i1 varje fall i Paradiset. Liszt later helt enkelt medeltidens fullkomliga
konsonanser symbolisera det fullkomliga.

Men det dr ocksa intressant att titta pa verket rent form- och temamaéssigt. Liszt har
forkastat den gamla sonatformen och léter alla tre temana dterkomma pé ett friare sitt.

7 Tritonus = intervallet Gverstigande kvart. Det var linge ansett som ett oskont intervall: diabolus in musica.
¥ T.ex. i Benediction de Dieu dans la solitude ur Harmonies poétiques et religieuses.

10
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Dessa ér dessutom besldktade. Det forsta kromatiska temat utnyttjar rytmen, ta-tdm i
tritonus-mottot. Fiss-durtemat &r héarlett ur de forsta tonerna 1 d-molltemat. Alla temana
men framfor allt d-molltemat omvandlas flera génger 1 en stil som Liszt ofta pdstis ha
varit upphovsman till — tematisk transformation — en utveckling av ett motiv 1 standigt
nya tematiska varianter. Se dven nr 6. Vallée d’Obermann, 1 Premiere année: Suisse
samt tonsattarportrittet ovan.

Pianosonat h-moll

Lento assai — Allegro energico — Andante sostenuto — Allegro energico — Stretta quasi presto

1853
Den som hort det(ta verk) och funnit det vackert dr bortom all rdddning.

Orden dar Eduard Hanslicks, en av de tongivande musikkritikerna under andra halvan av
1800-talet. Han var inte ensam i sin kritik. Som tonséttare i den “Nytyska skolan” var
Liszt, tillsammans med Wagner och Bruckner, stindigt ifrdgasatt av en motstandsrorelse
som hyllade den klassiska traditionen och dess icke-revolutiondra utveckling. Brahms
blev ofrivilligt motstandarnas forebild och Hanslick skulle komma att bli Brahms
frimste vapendragare.

Verket rdknas numera som en av 1800-talets stora pianosonater och har ibland beskri-
vits som ett musikens Mount Everest med tanke péd dess tekniska utmaningar. Den har
ockséd en medvetet mangtydig uppbyggnad. Den kan ses som en 3- eller 4-satsig sonat
som spelas utan paus mellan satserna. Men den kan ocksé ses som en enda sats byggd i
sonatform, alltsd 1 den form som en fOrsta sats néstan alltid har i ett flersatsigt stycke.
Det finns atskilligt med litteratur som forsoker tolka h-mollsonatens form, liksom dess
eventuella utommusikaliska innehdll. Men det &r knappast ndgon hemlighet att Liszt
inspirerats av Schuberts Wanderer-Fantasie fran 1822 med en likartad form.” Liszt var
mycket fortjust 1 detta verk och arrangerade det for bade piano och orkester och for tva

pianon.
Foljande oversikt visar ndgra vanliga uttydningar av sonatens form:
Resten av

Lento Allegro  Andante Fugato Allegro ener.  Stretta
Taktnr 1-7 8-330 331-459 460 -522 523-649 650 - 760
4-satsig 1 2 3 4 coda
3-satsig 1 2 3 coda
I-satsig intro expos. genomforing atertagning coda

Till detta kommer dven att granserna mellan de olika avsnitten inte alltid &r sjalvklara. Salunda
finns uppfattningen, att genomforingen i den 1-satsiga tankefiguren borjar redan i takt 205, dér
oktavmotivet hors efter en kort solokadens. Ofta forlaggs ocksa borjan av den 4:e huvuddelen
(atertagning eller finalsats) till takt 533 samt att codan borjar forst i takt 673. Bland de
musikvetare som diskuterat h-mollsonatens form kan nimnas William Newman (fyra satser i
en), Rey Longyear (tre satser i en) och Sharon Winklhofer (en enda sats i sonatform).

? Att spela alla satser i en foljd hade t.ex. provats av Mendelssohn i hans 3:e Symfoni. Att forma ett fler-
satsigt verk som en enda stor sats i sonatform var mer revolutionerande. Men det hade en foregéngare i
Schuberts Wanderer-Fantasie fran 1822. Det fick dven efterfoljare, t.ex. i den unge Enescos Oktett.

Franz Liszt
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Sonaten tillignades Robert Schumann.'” Han hade 1839 tillignat Franz Liszt sin

revolutionerande Fantasi op. 17, ett verk som Liszt satte hogt och anvénde i sin under-
visning. Sonaten bdrjar ldngsamt med ett tema bestéend ar sju fallande toner:

Lento assai

PETES B S e
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Det kommer i fortsattningen att kallas mottot, och det far stor betydelse som avslutning
till olika avsnitt 1 sonaten.

Detta intro-tema Gvergér i ett Allegro vars forsta tema kénnetecknas av inledande oktav-
sprang. Alla tonerna spelas dessutom i1 oktaver 1 badda hidnderna. Det kommer 1 fortsitt-

ningen att kallas oktavtemat och kan betraktas som verkets huvudtema.
Allegro energice g

marcarg Y

Detta hammarslagstema har nagot olycksbddande 6ver sig, men ska, som vi far se
langre fram, bli omvandlat pa ett mycket 6verraskande sétt.
Oktavtemat eller delar av det kommer nu att utvecklas i tematisk transformation eller

tematisk metamorfos, en teknik som tillskrivits Liszt (se tonsittarportrittet ovan). Aven
hammarslagstemat hors, och i slutet kommer @ven introtemat in som en forebadare av
nésta tema. Detta dr ett magnifikt tema i D-dur, den forvéntade sidotematonarten i en h-
mollsonat, och betraktas som “’forsta satsens” sidotema men dven hela sonatens:

Grandioso
ATOA

Temat kommer i fortsdttningen att kallas grandiosotemat. Temat avloses av bade
oktavtemat, som nu plotsligt klingar i ljuvaste dur och hammarslagstemat. Det senare
temat hors forst, liksom tidigare i1 basregistret, men transformeras sedan till ett
synnerligen lyriskt och sangbart tema 1 diskanten. Det kallas 1 fortsdttningen
cantandotemat. Denna omvandling av det 6desméttade hammarslagstemat sker genom
att alla toner har fatt forstorade notvérden:

d ; i —_—
caniando ESpressive

' Clara Schumann mottog en kopia av Liszts sonat 1854. Robert var vid denna tid i en annan virld pa ett
asylsjukhem i Endenick. Clara tyckte att det var pinsamt att behova skicka ett tack for nagot som hon inte
tyckte om. Hon beskrev sonaten som forskricklig, som rena rama ovisendet och utan en enda sund idé.
Citatet nedan &r hamtat frdn hennes dagboksanteckningar den 25 maj 1854:

“Liszt sandte heute eine an Robert dedizierte Sonate und einige andre Sachen mit einem freundlichen
Schreiben an mich. Die Sachen sind aber schaurig! Brahms spielte sie mir, ich wurde aber ganz elend. ...
Das ist nur noch blinder Larm — kein gesunder Gedanke mehr, alles verwirrt, eine klare Harmoniefolge ist
da nicht mehr herauszufinden! Und da muf} ich mich nun noch bedanken — es ist wirklich schrecklich.*

12
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I denna forsta del fortsdtter nu alla fem temana att horas pé ett sitt som kan forsvara
tanken, att vi hdr har att géra med en allegrosats i sonatform med genomfdring och
atertagning, men som ocksa kan betraktas som enbart exposition i den enda sats, som
omfattar hela sonaten.

I fortséttningen finns dven plats for solokadenser, och avsnittet avslutas med recitativ-
avsnitt som véxlar med delar av grandiosotemat i moll. Alldeles i slutet hors hammar-
slagstemat.

Nasta huvuddel, Andante sostenuto, kan sdgas utgora en ldngsam sats i en 3- eller 4-
satsig storform, men den har dven genomforingsdrag. (Det tycker William Newman i
sin l-satsidé. Och Sharon Winklhofer betraktar avsnittet som 2:a delen av genom-
foringen 1 sin 1-satsiga storform. Genomforingens 1:a del borjade enligt Winklhofer
redan efter den forsta solokadensen i foregdende huvuddel).

Hur som helst, det melodidsa temat i inledningen pa detta avsnitt dr nytt och tonarten ar
Fiss-dur. Detta sjitte tema kommer att kallas meloditemat:

Andante sosten f____________.—-——__
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Aven tidigare teman hérs (utom det ursprungliga hammarslagstemat, nr 3), vilket
understodjer idén om ett genomforingsavsnitt. (Nya teman 1 en genomforing dr inget
markvardigt; det ar allmint forekommande, 1 alla fall fr.o.m. Mozart och framét.)
Allra sist hors mottot.

Den tredje huvuddelen, Allegro energico, inleds med ett fugato. Det ar oktavtemat +
hammarslagstemat som tillsammans bildar subjekt. Effekten &r sldende! Tonarten ar b-moll:

Allegro energico
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William Newman betraktar detta fugato som den rorliga mellansatsen i en 4-satsig
storform, alltsd motsvarigheten till ett scherzo. Men han ser det ocksa som fortsitt-
ningen pd den genomforing som inleddes med Andante sostenuto-delen.

Rey Longyear menar att det &r borjan av finalen i en 3-satsig sonat, dir hela denna final-
sats samtidigt betraktas som atertagningen i den 1-satsiga storsatsen. Jfr Oversikten
ovan.

Fugatot overgar i oktavtemat spelat i fortissimo. Detta &r inledningen till finalen i
William Newmans tolkning av verket som 4-satsigt, och som han ocksd betraktar som
atertagningen i det 1-satsiga konceptet. Darefter kommer resten av de fem temana fran
expositionen att pa nytt horas. Grandiosotemat och cantandotemat klingar nu i H-
dur/giss-moll.

Franz Liszt
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I den sista delen, Stretta quasi presto, som manga betraktar som coda, hors nu alla
sex temana huvudsakligen i omvénd ordning. Temaordningen blir alltsd: Cantando-
temat, grandiosotemat, meloditemat, hammarslagstemat, oktavtemat och mottot. Denna
omvénda ordning ger hela sonaten en bagformad uppbyggnad.

OBS! Det gar utmirkt att njuta av verket utan kunskap om hur sonatens form ska
betraktas! Men mycket av dess musikhistoriska storhet ligger 1 dess mojlighet att
formmassigt tolkas pa olika sétt. Det tillkom under en tid da allt flera tonsittare
ifrgasatte det mer dn 100-ariga konceptet for en sonats uppbyggnad.

Mottagningen av verket vid tiden for dess tillkomst bekréftar vialkdnda sanningar om
ménniskans skroplighet. Inte ens stora andar som Clara Schumann och Johannes
Brahms, ér befriade fran fordomar eller lasta stindpunkter priaglade av grupptillhorighet.
Stora tonsdttare borde ju ha stérre mojligheter dn andra ménniskor att upptéicka
kvaliteten 1 nya verk, dven i dem som man inte omfamnar. Men dessa badas tillkorta-
kommanden, kan ocksa kdnnas som en trost for oss amatorer, ndr vi inte alltid formar
uppskatta de senaste uttrycken for den samtida konsten.

Franz Liszt
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