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Glinka, Michael (1804-1857)
Rysk tonsittare

Glinka véxte upp pa landet i ett formdget hem. Dar kom han i1 kontakt med rysk folk-
musik, som skulle komma att {2 betydelse for hans musikaliska utveckling. Men Glinka
hade problem med sin hdlsa och gjorde flera resor till utlandet, for olika typer av kurer.
Under dessa blev han bekant med den vésterldandska musiktraditonen. Forst efter 1830
far han sina forsta lektioner i komposition i Berlin dir han stannat pd vdg hem efter en
Italienresa. Han umgicks 1 de ryska intellektuella och progressiva kretsarna, som bl.a.
innefattade Pusjkin.

Glinka &r kanske mest kénd for sina operor. Mellan aren 1834-42 tillkom Livet for
Tsaren (1836) och Ruslan och Ludmilla (1842) som befdste hans stillning som
Rysslands forste store tonsdttare. Dessa operor blev ocksd inspirationskéllor for
Musorgskijs, Borodins och Rimskij-Korsakovs musikdramatik.

Glinkas musik omfattar de flesta genrer. Bland hans symfoniska verk kan ndmnas
Fantasi 6ver tva ryska visteman. De tva sangerna var en brollopsvisa och en dansvisa
och hela verket brukar vanligen kallas Kaminskaja. Om detta centrala verk har Tjaj-
kovskij med poetisk elegans sagt: Hela den ryska symfoniska skolan dr innesluten i
Kaminskaja liksom eken i ollonet.

Forutom ett stort antal korer och sanger, till text av bl.a. Pusjkin, skrev Glinka dven ett
antal kammarmusikverk. Till de mest kidnda hor en violasonat, en trio for piano, klari-
nett och fagott, 2 strakkvartetter, en septett samt en Sextett for piano, strakkvartett och
kontrabas. Dessa verk dr ungdomsverk och skrevs innan han hade fatt nagon egentlig
utbildning i komposition. Desto mera anmarkningsvéarda &dr deras hoga kvalitet

Glinka har med rétta kallats den ryska musikens fader. Ryska kompositérer fore
honom hade endast varit bleka kopior av de centraleuropeiska tonséttare som upptradde
1 de storre ryska stdderna. Glinka inférde element av rysk folkmusik i konstmusiken
och blev ddrmed en foregéngare i den nationella ryska musikkulturen.

Strakkvartett F-dur
1Allegro spiritoso 2 Andante con moto 3 Minuet 4 Rondo
1830
Glinka hade som 20-dring komponerat en omfangsrik strakkvartett i D-dur. Den blev
aldrig fardig men fullbordades av Nikolaj Mjaskovskij.' Sex ar senare skriver han en ny
kvartett, nu 1 F-dur, men dr missndjd Over resultatet; han klassar den som ett ofullkom-
ligt verk. Och visst, Glinkas strakkvartett kommer inte att fa den betydelsen for ryska
efterfoljare som Kaminskaja och hans operor fick men omdomet ar 4nda en blygsamhet
1 6verkant. Stycket dr fyllt av charm, 1 wienklassicistisk stil, klart i form och mésterligt i
stimforing. Det &r mer 1 Haydns och Mozarts anda &n 1 Beethovens, mer apolloniskt &n
dionysiskt. Efter att ha hort verket och lidst en del forminskande omddmen om det,
frestas man att citera Carl Nielsen, som en ging skrev att det dr mycket ldittare att
komponera outgrundliga harmonier dn klara, fasta melodier.”

Forsta satsen 6ppnar omedelbart med huvudtemat:
Allegro spir rr——
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! Nikolaj Majakovskij, 1881-1950, tonsittare av bl.a. 27 symfonier och 13 strékkvartetter. Elev till
Rimskij-Korsakov. Lérare till bl.a. Chatjaturjan.

2 Carl Nielsen, Levande musik, ”Mozart och var tid” 1925, svensk dversittning Bengt Pleijel, 1946,
1963.
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Ganska snart hors ett nytt tema i dominanttonarten, C-dur. Det borde alltsd betraktas
som sidotema. Det presenteras 1 kanonform i de ldgre strakarna:
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Ett tredje tema 1 C-dur borjar efter en kort, men spanningsladdad paus. Det kommer 1
fortsdttningen att kallas sluttema.
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Expositionen, som ska repriseras, avslutas med fraser hiarledda ur huvudtemat.

Den korta genomforingen (typiskt for Mozart) borjar med att tvdA motiv ur huvudtemat
var for sig hors 1 sekvenser. Den avslutas med huvudtemat i ett kort fugato.
Atertagningen foljer inte helt expositionen. Sidogruppen (med ekotemat), nu i tonikan,
ar t.ex. forlingd. Tema 3 Gvergér utan skarv i en coda uppbyggd kring en variant av
sidotemat.

Den langsamma satsen ér ett Andante i B-dur.’ Enligt Harenbergs Kammermusik-

filhrer andas det ndgot av den mogne Beethovens vishet. Man behover inte hilla med i
den beskrivningen for att njuta av musiken.
Satsen bestar av fyra delar i monstret ABAB-coda. Man talar ibland i1 dylika
sammanhang om sonatform utan genomforing. Det var en form som Mozart ofta
anvinde i sina ldngsamma satser, t.ex. 1 kvartetterna K 387, K 458, K 465 och K 589.
Avsaknaden av sdrskilt genomforingsavsnitt kompenserade Mozart ofta med en
utveckling av temana i dtertagningen. Glinka gor pa samma sdtt i atertagningen av A-
delen. Huvudgruppen, A, byggs upp kring ett milt framskridande tema:

Andante con moto
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Sidogruppens tema, B, gér i F-dur:
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Atertagningens A-del #r som sagt ndgot forlingd p.g.a. viss temabearbetning. Ett
forkortat huvudtema utgor coda.

Den rorliga mellansatsen dr en menuett. Den dr uppbyggd péd gingse sitt med en
Trio. Menuettdelen borjar som strdktrio med violin 2 som melodibérare. Glinka delar 1
hela kvartetten pa gracerna och later temana presenteras i alla instrumenten:

Menuetto
Allegro brilliante

Denna forsta del har tva repriser av nagot olika lingd, men med i stort samma tema i
olika tonarter.

Trion har samma uppbyggnad, men har som brukligt en annorlunda melodik:
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Menuettdelen tas om men vanligen utan repriser.

3 Det traditionellt svenska sittet (och tyska) att kalla heltonen 6ver A for H och halvtonen dver A for B har
hér anvénts.
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Rondofinalen, Allegro moderato, ar fylld av spelglddje men ocksd av en skickligt
polyfon stimforing. Den aterkommande ritornellen &r 1 sin forsta skepnad ganska lang
med flera varianter av ritornelltemat:

I episoderna hors ménga fyndiga teman, manga i imitativ form. Detta tema presenteras

som ett litet fugato:
soharzanag —————
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Sista A dr bara nagra takter som slutar i ett ritardando och en paus. Dérefter f6jer en
effektfull stretta.* Gladare 4n s hér kan man inte bli av att lyssna pa musik.

Grand sestetto original Ess-dur
1. Allegro — Maestoso 2. Andante 3. Allegro con spirito
1832
Verket tillkom under en vistelse i Italien och komponerades for dottern till en ldkare,
De Filippi, som Glinka konsulterade. Hon var en stralande amatorpianist och Glinka
besokte henne ofta pd grund av deras gemensamma intresse. For att ta udden av de
rykten och skvaller som uppstod pé grund av deras frekventa musikaliska traffar, kdnde
han sig till slut tvungen att dedicera verket till likardotterns véninna.

Man far séllan tillfdllen att hora verket live; beséttning piano, strikkvartett och
kontrabas &r inte den enklaste kombinationen for en kammarmusikarrangér. Men verket
ar magnifikt med sin romantiska framtoning och sina sldende melodier, inte sa lite
inspirerade av italiensk opera. Aven krisna kammarmusikilskare borde kunna
acceptera stycket, dven om det pé sétt och vis & mera av en konsert for piano och
strakorkester an kammarmusik. Pianostdimman &r mycket virtuos.

Forsta satsen, som dr skriven i sonatform, inleds i pianot med ett hogtidligt och
pampigt motto som besvaras av strakarna:

0 E e be b2

¥
£

¢ enemico e ff

Huvudgruppen flodar av vackra melodier. Huvudtemat presenteras i pianot:

Sidotemat bestdr av samma typ av breda melodier i italiensk ariastil. Det introduceras i
cellon (B-dur).
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SO0 Santahile ed afeluoso

* Stretta kallas avslutningar i ett stegrat tempo. Det kan ocksa vara bendmningen pé en s.k. trangforing i
en fuga och innebér dé att temainsatserna kommer tétare dn tidigare.
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Expositionen ska enligt partituret tas i repris, vilket brukar respekteras i manga inspel-
ningar. Genomforingen inleds med huvudtemat i cellon (g-moll), men &dven det
inledande motto utvecklas. Ett polyfont avsnitt med frdgor och svar leder over till
atertagningen. Den annonseras av mottot (se ovan). I stéllet for i tonikan hors sidotemat
nu i C-dur, vilket visar att Glinka dr vél fortrogen med den tyska romantikens tersbe-
fryndade harmonik som favoriserades pa dominantens bekostnad. Hér &r det alltsa fraga
om submedianten.
En ldng, medryckande coda som dven den bdrjar med mottot blir till en andra
genomforing. Den inleds med sidotemat men snart kombineras motiv frén bade huvud-
och sidotema. Satsen dr lang och varar 1 ca 12 minuter, nir den spelas i anbefallt tempo.
Andante-satsen star 1 medianten (G-dur), alltsd ett nytt val av en till tonikan
tersrelaterad tonart. Det dr frdga om en sméaktande barkaroll, och var om inte i Italien
ska man inspireras av en sidan sang.’
Satsen inleds med ett pianosolo som presenterar huvudtemat i arpeggio. Det spelas
dérefter pizzicato i strdkarna:
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Satsen kan ségas vara tredelad, ABA med ett mycket kort andra A. Mellandelen inleds
med att violinen till pianots ackompanjemang inleder ett tema uppbyggt av s.k.
suckmotiv, fallande sekundintervall. De dvriga strakstimmorna kommer efter hand in
en och en 1 taget:

AL arco appassionato
r——

En kort omtagning av A-temat leder direkt till finalsatsen.
Ett mullrande 1 form av stigande kromatiska skalor 1 pianot inleder Finalen. Den har

liksom forsta satsen sonatform och ett spanstigt huvudtema klingar fram:
Piano

Sidotemat i B-dur ska spelas leggiero e con grade, litt och med behag:
Fiano rr—— —_— =

o T
o — e

Det blir omedelbart behandlat imitativt med de tva pianostimmorna forskjutna tva
fjdrdedelar (s.k. trangforing) och foljs sedan av ett mera kantabelt tema i strdkarna:
—
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Genomfdringen utvecklar tema 1 och 2. Atertagningen inleds som sig bér i Ess-dur
men sidotemat hamnar liksom 1 forsta satsen 1 C-dur. Forst i Codan, som utvecklar en
andra genomforing och dir huvud- och sidotema kopplas ihop, klingar dven sidotemat i
Ess-dur.

Jag inbillar mig att denna sprudlande sats med sina ovanliga melodier borde vara svér
att glomma, ndr man en géng har hort den.

> Barkaroll, “batsdng” har sitt ursprung fran Venedig, dir sangtypen exekverades av gondoliererna. Den
gér i ett lugnt tempo i 6/8 takt och har ofta en svérmisk och tranande retorik
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Trio Pathétique
1. Allegro moderato 2. Scherzo: Vivacissimo 3. Largo 4. Allegro con spirito
1832
Liksom foregdende verk tillkom detta i Italien. Glinka var vid tillfallet deprimerad av
sjukdom och behandlades av ldkare. Antagligen hade han dven kirleksbekymmer. P
partiturets forsta sida har han nimligen som devis for verket skrivit:

Je n’ai connu l’amour que par les peines qu’il cause.
Jag har lirt kénna kérleken bara genom den smérta den orsakar.

Verket skrevs for piano, klarinett och fagott men brukar dven framféras som en ordinér
pianotrio med violin och cello.

Forsta satsens Allegro moderato, som gér 1 d-moll, foljer inte sarskilt vl monstret for
en allegrosats 1 sonatform. Som orienteringshjilp kan intro-ABACA fungera

Forst hors en kraftfull inledning om 4 takter:

Allegro moderato = = agott
E a T { S E 1
? f}fs:u.fur:u - e B .-....
A-delen exploaterar ett tema med en klagande inledning i klarinetten
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Den avslutas med ett rorligare, punkterat tema i blasarna.
B-delen inleds i fagotten med ett tema lika frejdigt som inledningstemat:
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Aven hir sker vixlingar mellan det lyriska och det robusta.
C-delen kan betraktas som en genomforingsepisod av framfor allt B-delen:
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Négon atertagning i tonikan sker ej. Istéllet fir sista A-delen bdrja i g-moll. Den slutar
avstannande pa ett G7-ackord som diarmed bildar 6vergang till det omedelbart foljande
scherzot i C-dur.

Scherzot har den vanliga tredelade formen med en Trio i mitten. I scherzodelen &r

det pianot som dominerar. Ovre notraden visar klarinettstimman:
Scherzo

a Vivacissimo
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I Trion far fagotten briljera i en vacker kantilena:

cantabile afafjuoso -
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Scherzodelen tas da capo, men ett foljande kort lentoparti Gverraskar och bildar
inledning till nésta sats:
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Den ldngsamma satsen, Largo, utgér verkets tyngdpunkt. Den kan beskrivas som
tema med tva variationer. Det ldnga temat presenteras i klarinetten till ett piano-

ackompanjemang dominerat av en rytmisk ostinato-figur. Tonarten dr F-dur.
Largo

I variation 1, som gér i d-moll vandrar melodin 6ver till fagotten, och pianostimman fér
en annan textur.

Niér pianot i variation 2 tar dver blir tonarten i borjan dter dur, nu i Dess, for att sedan
via ciss-moll till slut hitta tillbaka till satsens tonika.

Sista satsen dr kort och ger tillbakablickar pa framfor allt forsta satsens material.
Glinka var sdkert fortrogen med atminstone Beethovens cykliska tillbakablickar och
troligen dven Mendelssohns. Den senares a-mollkvartett &r ju en milstolpe i historien
om den cykliska principens framvéxt, som skulle komma att kulminera i den franska
senromantiken.

Satsens inledande fras presenteras i pianot och upprepas i blasarna:
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I den forsta takten kénner vi igen forsta satsens huvudtema och i den andra takten
samma sats sidotema. Det mynnar sd sméningom ut i en dialog mellan de tva blasarna

och slutar i ett prestoavsnitt med forsta satsens inledningstema:
Presto = =

. T — R T R S — - W R R R W —
. I ¢ O o S W—- W S W S —; . S S o
o I

v - = -
n=olufo assal

Det avslutande avsnittet dr uppbyggd kring en fallande kromatisk figur:
Alla breve , ma moderato
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Négon har hér tyckt sig hora en fras som foregriper det ostinata pianoackompanje-
manget 1 Rachmaninovs Trio élégiaque op 9. Vi far alla vara associationer nér vi
lyssnar pa musik. De ar viktiga i vért lyssnande men behdver naturligvis inte ha nigot
med verkligheten att gora. Ibland 4r likheter medvetna och utgdr da ofta en hyllning till
kollegan. Ibland &r likheterna omedvetna — kanske kdnner tonsittaren inte ens till

kollegans verk — och inget annat &@n ren tillfallighet.
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