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Rimskij-Korsakouv, Nikolaj 1844-1908

Rysk tonsattare och larare
Rimskij-Korsakovs utveckling fran autodidakt tonsattare till professor i komposition
vid konservatoriet i S:t Petersburg 1871 &r en nérmast osannolik historia. Han lar
sjdlv ha sagt vid utndmningen att han dérmed tvingades att bli konservatoriets bésta
elev genom att forst lara sig sjdlv det han skulle ldra ut till andra. Berittelsen visar pa
hans enastdende begivning — och intuition — att genom studier av andras partitur
kunna astadkomma egna verk med séregen instrumentation.

Rimskij-Korsakov studerade musik for privata ldrare, bl.a. Feodor Kanille,
samtidigt som han fran 12 &rs alder gjorde karridr inom den ryska flottan. Efter
avslutad examen vid sjokrigsskolan 1862, gjorde han en tre &rs virldsomfattande
kryssning med ett militirt segelfartyg. Kanille hade 1861 introducerat honom for
tonséttaren Balakirev (1837-1910). Genom denne ldrde han ocksé kidnna Mussorgskij
(1839-81) och César Cui (1835-1918). Alla fyra skulle s smaningom tillsammans
med Borodin bilda gruppen Mogutjaja kutjka, den maktiga lilla gruppen. Den kallas
dven den nyryska eller ungryska skolan eller bara De fem. Endast Balakirev hade
professionell musikutbildning. Tre var i grunden officerare och en kemiprofessor
(Borodin). De var ocksd skeptiska till akademisk musikutbildning och ville att
musiken skulle inspireras av rysk folkmusik och ryska traditioner. Men Rimskij-
Korsakov hade genom partiturstudier och fallenhet blivit mycket framstiende i
orkestrering. Han fick darfor ofta uppdraget att instrumentera sina gruppkollegers
musik. Aven den akademiska virlden var imponerad och han kallades till en
professur i komposition vid konservatoriet i St. Petersburg.

Nar Rimskij-Korsakov accepterar professorstjansten, uppticker han plotsligt sina
stora musikteoretiska luckor. Han 6verger den lilla méktiga gruppens antiakademiska
instéllning och blir genom oerhord flit trots allt ”badst 1 klassen”. Den nya over-
tygelsen om vikten av akademisk trining omsétter han i sin verksamhet som framsta-
ende ldrare. Bland eleverna var Arenskij, Glazunov, Prokofjev, Stravinskij och
Respighi.

Aven om han utanfor Ryssland 4r mest kiind for sina orkesterverk, t.ex.
Scheherazade och Capriccio Espagnol, var Rimskij-Korsakov framfor allt opera-
tonsdttare. Av hans 15 operor kan ndmnas Sadko (1895-97), som dven spelats i
Sverige och den mot det konservativa tsarvildet starkt satiriska Guldtuppen (1906-
07). 1T manga av operorna kombineras saga med realism, t.ex. 1 Majnatten,
Snoflickan, Julnatten och Tsar Saltan.' De icke-realistiska inslagen fargliggs ofta av
heltonsskalor och oktatoniska skalor sdsom halv-heltonsskalorna, medan han later
vardagsvirlden speglas i diatonik. Debussy, Ravel och Stravinskij &r exempel pa
tonsdttare som pdverkats av Rimskij-Korsakovs musikaliska sprék.

Tonsiéttaren ansag att han inte passade for att skriva kammarmusik. De inskridnker
sig darfor 1 stort till en straksextett, tvd strdkkvartetter, en kvintett for piano och
blésare samt en pianotrio.

! Det &r i Tsar Saltan som "Humlans flykt” ingar.
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Pianotrio c-moll
1. Allegro 2. Allegro 3. Adagio 4. Adagio. Allegro assai
1897

Rimskij-Korsakov ér ett namn som ar bekant dven utanfor musikspecialisternas krets,
men det dr knappast hans Pianotrio. Den &r antagligen okdnd dven for ménga
kammarmusikilskare. And4 ir det ett praktfullt verk, som borde kunna uppskattas av
de flesta musikélskare. Det dr fyllt av sldende melodier och naturligtvis ocksd av
utsokt hantverk.
Trion skrevs under en sommarvistelse, dir lugnet och den vackra naturen inspirerade
till en febril kompositionsaktivitet. Forutom trion tillkom en stradkkvartett, en kantat
och atskilliga sdnger samtidigt som han pdborjade arbetet med operan Mozart och
Salieri. Men tonsittaren gillade inte sin trio. Och trots att den framfordes atskilliga
ganger privat under hans livstid, blev den aldrig publicerad. Forst 1939 utgavs den av
svarsonen M Steinberg. Den utnyttjar varje instruments speciella klang och maste
vara en glidje for musiker att spela.

Forsta satsens innehdller minga pregnanta melodier. Notexemplen visar de tre
viktigaste. Huvudtema presenteras i cellon:
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Sidotemat hors forst i pianot (Ess-dur):
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Violinen har anfortrotts sluttemat, som bygger pa huvudtemats takt 3-4 och vars
forsta motiv horts dven tidigare 1 strakarna, just fore sidotemat.
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Den 4 minuter langa expositionen ska tas i repris. Genom att avstd fran detta kan
satsens ldngd nedbantas frdn ca 15 minuter till ca 11. Det kan forsvaras med att
melodierna dr lattmemorerade och inte krédver ytterligare bekantskap.

Genomforingen pa knappt 3 minuter utvecklar huvud- och sluttema. Men dven ett
nytt tema fér stor plats:
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Atertagningen foljer i stort expositionen, men sidotemat klingar nu i C-dur och
sluttemat 1 c-moll. Och det nya genomfGringstemat kommer ocksd med som
avslutning. En miktig coda avslutar. Den ar betecknad Pizi mosso och inleds 1 forte
med sidotemat i cellons 1dga register och en variant av huvudtemat i pianot, allt till
kaskader av toner i violinen. Nir huvudtemat sedan kommer in 4r det i en variant
med en fallande linje istdllet for stigande. Men rytmen &r vid detta lag sa inarbetad i
lyssnaren att ingen tvivlar pa vad det dr som hors.

Nikolaj Rimskij-Korsakov
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Andra satsen, Allegro, har scherzokaraktir, men &r formmadssigt ett rondo,
ABACABA-coda Den &terkommande refringen ar tydligt folkmusikinspirerad.
Kanske ska man fa guslimusik i tankarna. Gusli ér ett cittraliknande instrument slékt
med finsk kantele. Hur som helst, satsen har en frustande friskhet som é&r

betvingande:
Allegro

celle

De lyriska episoderna utgér endast korta avbrott i det energiska huvudtemaflodet.
Den forsta, B (G-dur), presenteras som en kanon med borjan i cellon:
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Man kan ldgga marke till att refringen ar varierad varje gang den dterkommer. Infor
ndsta episod sker ett avstannande i tempot, allargando. Den nya episoden, C, borjar 1
violinen:
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En motstimma med denna rytm kompletterar refrangen, A, ndr den atervdnder en
tredje gang.

Nér B-episoden aterviander en andra gang (F-dur), har den fatt en 4n mer drivande
skepnad:

Sista A avslutas med ett litet ritardando och f6ljs av en coda. I den hér man 1 borjan
temat frin episod C. Hela satsen dr en uppvisning av kompositionsprofessorn i
polyfon stimforing.

Den ldngsamma satsen, Adagio, borjar med en fallande ackordserie i1 pianot till

langa toner i strdkarna. Huvudtemat tas upp av pianot men vandrar snart over till en
lang cantilena i cellon:
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Satsen dr tre-delad. Temat i mittdelen (a-moll) presenteras i pianot och strakarnas
insats inskranker sig 1 forsta halvan till smérre inpass och kommentarer:

Nikolaj Rimskij-Korsakov
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Béda dessa teman fér betydelse i finalen (se nedan). A-delen aterkommer men i en ny
version och med ny instrumentering. Inledningens pianoackord bildar slutligen coda.

Sista satsen, har en ovanlig frenesi och energi. Den har ocksa ovanlig upp-
byggnad. Dessutom hdmtar den sitt temamaterial frdn den ldngsamma satsen.
Inledning bestar av en vixling tva ganger mellan ett Adagio-avsnitt och ett
Allegrorecitativ. I de tva recitativavsnitten presenteras tvd av satsens teman.
I Adagioavsnittets borjan kénner vi igen B-temat frdn den ld&ngsamma satsen, som
hir presenteras 1 form av ett litet fugato. Avsnittet ar forlagt till pianot:

Adagio .
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I det forsta recitativet hors ett tema, som senare ska fungera som sidotema i satsens
huvuddel (se notexempel nedan). Det presenteras bryskt i cellon.
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I det andra Adagioavsnittet — dven detta forlagt till pianot — pressas fugatot ihop mer
an 1 det forsta. Svaret (comes) foljer med andra ord titare efter temat (dux).

I det andra recitativavsnittet foregrips huvudtemat med sin udda rytm. Nu é&r det
violinen som frammanar det kraftfulla temat:
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Man kan ocksé konstatera likheten med tonerna i den langsamma satsens A-tema (se
kryssmarkeringarna i de tva notexemplen).

Satsens huvudavsnitt, Allegro assai, ar stopt 1 sonatform. Tre teman dominerar i
expositionen. Kort efter start hors huvudtemat i violinen:
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Sidotemat (Ess-dur) introduceras 1 cellon:
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Ett tredje mycket pregnant tema tas upp i violinen och fortsétter i pianot. Vi kan kalla
det sluttema, men det far betydligt storre utrymme 4n sadana brukar fa:
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Den langa genomforingen borjat med huvudtemat. I den hors ocksd Adagiotemat,
vidare ett fugato pad huvudtemat samt sidotemat i den form det hade i recitations-
avsnittet. [ ett langt avsnitt med enbart pianot hors huvudtemat i augmentation, alltsa
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1 forstorad form, en utveckling som fortsdtter d&ven nér strakarna kommer in. Slut-
ligen kommer en kort aterblick pd det inledande Adagioavsnittet foljt av ett avsnitt
som kombinerar huvudtema och sidotema.

Atertagningen foljer i stort expositionen och innehdller alla tre temana. En ganska
lang coda domineras av huvudtemat. Den avslutas i Presto.

Om detta stycke spelas for publik — och spelas bra — borde det framkalla det
ljudligate bifall. Hér finns fantastiska melodier, som ar vackra utan att vara banala,
och en fullstdndigt betvingande energi i Allegrosatserna. Och s& Finalens magnifika
avslutning! Hur har detta verk kunnat hélla sig dolt sa lange?

Straksextett A-dur
1. Allegro vivace 2. Rondo fugato 3. Scherzo vivace alla Saltarello
4. Andante espressivo 5. Finale. Allegro molto
1876
Rimskij-Korsakov skickade 1876 in tva verk till en kammarmusiktivling, detta
stycke och en kvintett for piano och fyra blasare. Inget av dem vann pris, men sex-
tetetten fick ett hedersomndmnande. Det blev bortglomt och hittades forst efter ton-
séttarens dod och publicerades 1912. Det dr emellertid ett verk fullt av charm. Sextet-
ten finns 1 dtskilliga inspelningar och &r vil vird att ldra kinna.
Forsta satsen presenterar huvudtemat i cellon:
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I huvudgruppen finns dven ett trevligt andratema som tas upp av violinerna:

P == & e o

; = = e : —

Detta tema hors ocksé i en variant med udda betoning — pa taktens andra attondel.
Huvudtemat kommer tillbaka och hors nu i pizzicato.
Sidotemat, E-dur, presenteras i violinerna:

I genomforingen, som ar ndstan av exponeringens ldngd, visar tonsittaren upp sin
skicklighet i polyfon stimforing med temana vandrande mellan stimmorna. Det
andra av huvudgruppens teman far stort utrymme, inte minst varianten med beto-
ningsforskjutningen. Atertagningen A&terger temana i expositionens ordning och
sidotemana hors nu som sig bor i A-dur. En kort coda avslutar. Den fér i sin andra
hilft en tempodkning, Piu allegro.

Nikolaj Rimskij-Korsakov
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Den andra satsen ar ett fugato. Temat borjar i1 cello 1 med f6rsta svar 1 viola 1:

Allegretto grazioso
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Har finns flera andra teman som undergar kontrapunktisk behandling, t.ex.

P cantabie |
Verket fortsdtter med dnnu en rorlig mellansats. Det dr fraga om ett scherzo i
tredelad form. A-delen ska spelas alla Saltarello.’
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I B-delen (”Trion”) blir tempot lugnare. Temat behandlas fugalt liksom 1 sats 2, och
man hade kunnat forstd om hans forna bundsforvanter i De fem med forskrackelse
hade befarat att han nu ldmnat den nationalistiska skolan for gott. Men detta dr ingen
snustorr akademisk produkt. Den har samma livlighet och entusiasm som verket i

ovrigt. Saltarellorytmen dr kvar och mollmodus bidrar ocksa till en folklig préagel:
Poco meno mosso

Ees

unll

F

o

T E T
. — | T

T

i
L il

TR e

1

o

= '
i = — ; P

-f :pff-ff - =T ..‘:!!\-f‘ 'L_# ##W r_l'_fw j-‘___-_-‘_.__ -

A-delen dterkommer och sétter punkt.

Det ér inte ovanligt att den 1dngsamma satsen blir ndgot av ett emotionellt centrum
i flersatsiga verk. Sa &r det hér. Satsen ér 1dng och liksom den foregéende tre-delad.
A-delen domineras av en cantilena, som borjar i cellon och som néstan enbart spelas
1 de fyra ldgre stimmorna:

Andante espressivo
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Nér melodin flyttas over till violinerna ar alla sex stimmorna ater forenade.
I B-delen visar tonséttaren pa nytt sin fortjusning i kontrapunkt med ytterligare ett

fugato. Trots ny taktart dr tempot ofordndrat om man fortsétter rdkna 2 i takten:
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> Saltarello &r en livlig dans i 6/8 rytm, ursprungligen fran ltalien, liksom den liknande Tarantella.
Trantellan har jamna 8-delar (“trioler”) medan Saltarellon ocksa har en punkterad rytm, som forklarar
namnet; saltare betyder hoppa. Se notexemplet ovan.
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Violin 2
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A-delen dterkommer och avslutar satsen.
Finalen ar ett sonatrondo i snabbt tempo. Temana har alla samma rytmiska

monster. Forst ut dr naturligtvis det som brukar kallas ritornell, refrang eller

rondotema:
Alleg ro mofto

Ett tredje tema foregds och avslutas av en temaforegingare foljt av en paus: Aven
detta presenteras 1 cellon:

Temat kommer under diminuendo att sd smaningom 6vergd i det sista, mycket

likartade temat som nu tonar fram i betydligt lugnare tempo Moderato och 1 3/2 takt:
WModerato

Men ritornellen 1 ursprungstempot dterkommer en sista gang och avslutar satsen.
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