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Tanejev, Sergej (1856-1915)
Rysk pianist, teoretiker, tonsittare och pedagog

Tanejev var elev till Nikolaj Rubinstein (piano) och Tjajkovskij (komposition). Hans
begavning kom tidigt till uttryck och redan som 22-édring eftertrddde han Tjajkovskij
som ldrare 1 harmonildra och instrumentation vid Moskvakonservatoriet. Han
undervisade ocksa ddr i piano 1880-88, komposition 1883-87 och kontrapunkt 1888
1906 och var dess direktor 1885-89. Tanejev stod Tjajkovskij ndra och denne uppsokte
gdrna sin 16 &r yngre kollega for att fa kritiska kommentarer om sina verk. Tjajkovskij
mottog alltid rdden med nervositet och fruktan och upplevde dem ibland t.o.m. som
alltfor franka och uppriktiga. Tanejev var ockséd en av Rysslands mest framstaende
pianister och framférde manga av Tjajkovskijs pianoverk, bl.a. den forsta piano-
konserten vid dess Moskva-premidr 1875. Tanejev var en framgangsrik ldrare. Bland
hans elever kan ndmnas Alexander Skrjabin, Sergej Rachmaninov, Nikolaj Medtner
och den unge Prokofiev.

Hans forhallande till den nyryska skolan 1 St. Petersburg var till en boérjan mycket
svalt. Den ende i den gruppen som var professionell tonséttare, Balakirev, forolampade
han t.0o.m. offentligt. De 6vriga avfardade han som dilettanter, vilket de ju ocksa var i
formell mening, &ven om sjdofficeren Rimskij-Korsakov bedrev grundliga privata och
egna studier 1 musik och frdn 1871-1905 var professor i komposition och orkestrering
vid St. Petersburgkonservatoriet. Med arens egna kompositionserfarenheter mjuknade
Tanejevs attityd, och forhallandet till Rimskij-Korsakov blev t.o.m. respektfullt (se
nedan under Strikkvintett nr 1).

Ar 1909 utkom Tanejev med ett teoretiskt arbete, Imiterande kontrapunkt i striing
stil. Det dr dérfor inte forvanande att en konstfdrdig och imponerande polyfoni blev
nagot av ett signum for hans musik. Hans intellektuella forhallningssétt till musikska-
pandet blev dock foremdl for méngas kritik: “Tanejev skriver algebra i stdllet for
musik”. Bland Tanejevs verk i de storre formaten kan ndmnas en operatrilogi Oresteia
(1905, efter Aiskylos Orestien), fyra symfonier, en orkestersvit for violin och orkester
och flera korverk. Men det dr nog kammarmusiken som gjort Tanejev mest berdmd.
Bland betydande kammamusikverk kan ndmnas:

Strakkvartett nr 1 b-moll op. 4
Strakkvartett nr 2 C-dur op. 5
Strakkvartett nr 3 d-moll op. 7
Strakkvartett nr 4 a-moll op.11
Strakkvartett nr 5 A-dur op. 13
Strakkvartett nr 6 B-dur op. 19
Strakkvintett nr 1 G-dur op. 14
Strakkvintett nr 2 C-dur op. 16
Pianotrio D-dur op. 22
Pianokvartett E-dur op. 20
Pianokvintett g-moll op. 30.
Han skrev dessutom flera straktrior samt fyra tidiga stradkkvartetter utan opusnummer
(se nedan).

Tanejev har ibland kallats Rysslands Brahms. Men han var ldngt ifrdn en Brahms-
epigon och lér liksom Tjajkovskij inte ha tyckt om dennes musik. Tanejevs musik ar
mycket originell och sjdlvstindig. Men han var — liksom Brahms — mycket sjélvkritisk
och efterlimnade 146 outgivna verk. Aven som person var Tanejev en ovanlig
manniska, vilket otaliga anekdoter ger exempel pa.
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Straktrio Ess-dur op. 31
1 Allegro con brio 2 Scherzino 3 Adagio espressivo 4 Finale. Presto
1910-11

Tanejev skrev fyra straktrior. Den forsta, 1 D-dur, komponerades redan 1879-80 och har
den sedvanliga beséttningen med violin, viola och cello. Ytterligare en trio i D-dur (op.
21) komponerades 1907. Den skrevs for 2 violiner och viola. Trio nr. 3 1 Ess har den
dnnu ovanligare beséttningen, violin, viola och tenorviolin. Tenorviolinen, med ett
register mellan violan och cellon, var stimd en oktav under violinen. Den konstruerades
1 borjan av 1600-talet men kunde pé sikt inte hdvda sig gentemot altviolinen och cellon.
Det ovanliga instrumentetvalet har darfor sdkert bidragit till att Ess-durtrion under en
lang tid varit ”glomd”. P4 senare tid har straktrior tagit sig an verket med en cellostdm-
ma skapad ur stdimman for tenorviolinen. Och kammarmusikilskarna har fatt mojlighet
att 1dra kénna ett trioverk av yppersta klass. Den 4:e trion i h-moll frdn 1913 blev aldrig
fullbordad; av den finns endast 2 satser. Den publicerades forst 1956.

Ess-durtrion visar att Tanejev gick sin egen vdg med en musik som inte visade
mycket likhet med den som ljéd inom den europeiska samtidsmusiken. Verket, som
skrevs ungefar vid den tid som Stravinskij paborjar Varoffer, 14ter mera som musik av
Beethoven och Mendelssohn, alltsa dven langt fran den ryska nationalromantiken.
Forsta satsen, Allegro con brio, bjuder pa en blandning av romantik och storslagen
kontrapunktik. I Ryssland ansdgs Tanejev som en kontrapunktens maéstare, och ingen
har anledning att tvivla pa det efter att ha studerat denna sats. Som i s minga av sina
sonatallegron bjuder Tanejev pé ett rikhaltigt tematiskt material. Temana &r oftast korta,
for det mesta bestdende av endast 2 eller 4 takter. Har presenteras nagra av dem som
stdndigt dterkommer 1 satsen. Forst ut ar huvudtemat som omedelbart inleder satsen:

Allegre con brio a {1
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Snart hors ocksa, néstan i1 forbigdende, en 1-taktig fras, som far stort utrymme lingre

fram i satsen. De understreckade 5 tonerna utnyttjas dven isolerat, bade melodiskt och
rytmiskt:

Temana forenas ofta med varandra pa ett konstfullt sétt redan i exponeringen. I exemp-
let nedan kombineeras tva nya fraser omvéxlande i violin och viola, medan cellon
spelar det rytmiska monstret fran tema 4:
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I slutet av expositionen hors en fallande sekvens av tema 2.
Tema 2 inleder ocksa den langa och omfattande genomforingen. Detta tema, inte minst
S5-tonsfrasen (se notexempel ovan), spelar dven stor roll som foljeslagare till den
utveckling av huvudtema (nr 1) och tema 3, som snart tar vid. Den minnesgode lyssna-
ren uppmarksammar ocksa bearbetningen av temana 4 och 5. Genomforingen avslutas 1
ritardando och diminuendo.
Med beteckningen a tempo startar atertagningen med sidotemat (nr 6), nu som sig bor 1
Ess-dur. Satsen avrundas med huvudtemat och tema 2.

Efter den ldrda utliggningen 1 fOrsta satsen &r det plats for en ldttare, nyckfull och
humorfylld scherzosats, Scherzino, som karakteriseras av véxlingen mellan strék och
pizzicato. Satsen dr 3-delad men egentligen dr det en enda temafigur, som dominerar

hela satsen. Den tas omedelbart upp av violinen och upprepas i violan och cellon:
Allegretto vivace
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»Atertagningen” inleds i cellon med de sex 16-delarna i stigande sekvens:
arce e . R = . L

Den langsamma satsen, Adagio espressivo, har ett brett upplagt men originellt forsta
tema:

Temat ar skont, men harmoniskt komplext, och melodin stannar knappast kvar i minnet.
Tema nr 2 som inleder mittdelen i den 3-delade satsen dr mer regelbundet uppbyggt och
lattare att memorera. Det leder fram mot satsens klimax.

tranquillo
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Nér A-temat aterkommer klingar det forst 1 H-dur, men hittar sa smaningom ’rétt” och
avslutar 1 Ass.
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Finalen har rondokaraktir. Det aterkommande temat introduceras omedelbart 1
violinen:

Den fOrsta episoden spelas unisont i instrumenten (de understreckade noterna
kommenteras langre ned 1 texten):
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I nésta episod, som borjar pa samma sitt som den forsta, hors plotlsigt sidotemat frén
sats 1, nu i ny rytmisk drakt:

a —
I P S . S o W o R o —

Sadana tillbakablickar visar pd en vilja hos tonséttaren att knyta ihop sitt verk. Men de
skapar dven gléddje hos lyssnaren som medvetet eller omedvetet plotsligt hor nagot, som
tycks bekannt. Igenkdnning och dverraskning &r viktiga ingredienser i musik och annan
konst.

I den langa mittepisoden som har genomforingskataktir 1dgger man framfor allt mérke
till en fras som ungefar halvvags 1 satsen presenteras av violan och cellon 1 stimmor till
rorliga figurer i violinen:
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Sadan stamforing av icke-polyfon natur lyser for 6vrigt med sin franvaro i hela verket;
Tanejev har i Ovrigt ndsta uteslutande gett varje instrument sjélvstindiga stimmor.
Tycker man att frasen later bekant kan det bero pa att den ar en utveckling av den
understreckade takten i det forsta episodtemat. I mitten av satsens andra halva kan man
pa nytt fa hora en glimt av forsta satsens huvudtema.

Finalen innehaller manga ldckerheter, som det skulle fora for ldngt att redovisa, men
den spirituella satsen kan avnjutas utan fullstindig bruksanvisning. Och naturligtvis ar
det en vérdig avslutning pa detta kontrapunktiska méasterverk.

Pianotrio D-dur op. 22
1 Allegro 2 Allegro molto — Tema con variazioni — Tempo del comincio
3 Andante espressivo 4 Finale. Allegro con brio
1906-08
Tanejevs pianotrio fran 1908 har mycket lite gemensamt med de tva verk 1 den ryska
“elegiaque-stil” for samma besittning som hans larare Tjajkovskij och hans elev Rach-
maninov hade publicerat tskilliga ar tidigare. Tanejevs trio dr snarare paverkad av
Brahms 4n av dessa berdmda landsmin. Tanejev var heller inte som Tjajkovskij och
Musorgskij en tonsittare, som under inspiration snabbt kunde komponera olika delar
for att sedan sammanstélla dem till en helhet. Han arbetade langsamt och planerade
forst formen, som sedan fylldes med detaljstoff. Man skulle kanske tro att detta
arbetssitt skulle resultera i formellt oantastliga, men torra och lite trdkiga verk. Sa ar
inte fallet och nér det géller pianotrion har man svart att tro att forsta satsens manga
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underbara melodier skulle ha tillkommit enbart genom noggrann kalkylering.
Pianotrion har ocksd blivit ett av Tanejevs mest spelade kammarmusikverk. Den
paborjades i slutet av 1906 men blev klar forst i januari 1908.

Den omfattande fGrsta satsen, Allegro, har tydlig sonatform och inleds direkt med
ett kraftfullt motto i pianot. (De teman som tas upp nedan dr numrerade.) Frasen

paminner om inledningen till Elfrida André pianotrio i1 g-moll frén 1887.
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Sarskilt de tre tonerna i takterna 2 och 4 far stort utrymme i genomforingen, men &dven
forsta taktens fallande intervall hors allt som oftast och kan ibland upplevas t.0o.m. som
ljuvt och trnsjukt. S& ar det t.ex. 1 den vackra melodi (huvudtemat) som omedelbart

presenteras efter det inledande mottot.
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Ett stort utrymme 1 satsen far dven en vacker passage, som dr uppbyggd av ett upprepat
motiv liknande mottots forsta takt, men som har stigande intervall i stéllet for fallande.
Det hors forst i1 violinen och vandrar sedan over i cellon:
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Samtidigt med denna fras spelar den andra striken en motstimma. Overhuvudtaget
tjusas man 1 hela verket av de tvd strakstimmornas sjédlvstindighet liksom av konver-
sationen mellan dem. Pianot presenterar si smaningom ett intressant tvastimmigt
attondelstema, som kanske kan betraktas som satsens sidotema. Bade dver- och under-
stimman ar lika viktiga. I pianot dr det diskantstimman som dominerar och som dérfor
upplevs som melodin. Men nir de tvd strékarna tar over, och understimman i not-
exemplet hamnar 1 violinen, later det nidstan som om det var den som var huvud-
stimman:
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cello
Frasen, som i notexemplet ar betecknad espr. (espressivo, se notexemplet ovan) och
som avldser dttondelarna, blir ocksé viktig i satsen. Den presenteras i1 pianot understodd
av cellons uttrycksfulla toner. Ett annat tema i sidogruppen, som man ligger mérke till
tas forst upp 1 cellon och framstér &n tydligare nir det upprepas i violinen. Det dr frasen
betecknad dolce 1 notexemplet nedan:
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Denna dolce-fras kommer att dyka upp dven i satserna 2 och 4. I slutet av expositionen
hors ett nytt attondelstema, som néstan dr en spegelbild av sidotemat, atminstone i de
tva forsta takterna. Det presenteras av pianot ensamt:
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T omesc.

Expositionen tas pa klassiskt sétt 1 repris. Den blir hdrigenom ca 7 minuter lang. I den
3% minuter ldnga och intensiva genomforingen bearbetas praktiskt taget alla dessa te-
man och négra till.

Atertagningen borjar med sido- och slutgruppens teman (notexempel 4-6) och har en
helt annan stimféring &n den i expositionen. Atertagningen avslutas med huvud-
gruppen. Alternativt kan man tdnka sig att det &r fraga om &tertagning + en coda, dér
huvudgruppens teman hors forst 1 codan.

Sats 2, har en unik uppbyggnad. Det &r en scherzosats med triodelen utbytt mot ett
tema med variationer. Den har beteckningen Allegro molto — Tema con variazioni —
Tempo del comincio. Allegro molto-avsnittet dr uppbyggt kring ett punkterat och syn-
koperat tema som forst hors 1 cellon:
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Om man tycker sig ha svart att f4 grepp om taktarten kan det bero pa den stindiga véx-
lingen mellan 2- och 3-takt. Scherzodelens andratema har en lugnare framtoning. Det
hors forst 1 violinen:
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Det rytmiska inledningstemat aterkommer och avslutar scherzodelen. I stillet for sed-
vanlig trio har Tanejev valt tema med variationer. Temat hors i pianot efter nagra
takters inledande celloackompanjemang;:

piano
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Ett stycke fran slutet i det langa variationsavsnittet finns insprangt ett eko frén forsta
satsen 1 form av tema 5, nu i foljande skepnad:
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Scherzodelen aterkommer och avslutar satsen.
Tredje satsen, Andante espressivo, ar en enda lang sangbar melodi 1 form av ett vil-

taligt samtal mellan de tvé strdkarna. Det dr violinen som borjar:
wiolin =

En passage mitt i satsen, dven den i violinen, dr intressant. Den kommer ndmligen,
ndgot fordndrad och i oerhort mycket hogre tempo, att horas som huvudtema i finalen.

Sergej Tanejev
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En kort men virtuos violinkadens bildar 6vergang till finalen.

Finalen, Allegro con brio, 1 sonatform, borjar direkt efter violinkadensen. Huvudte-
mat har som sagt sitt ursprung i en fras i den langsamma satsen. Som framgar av notex-
emplen ovan och nedan har de 9 forsta tonerna samma intervall (understreckat i notex.)
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Pianot tar dven upp en stigande, auktoritativ skalrorelse, som tillsammans med slut-
frasen skapar ett verkningsfullt sidotema:
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En annan melodi man lagger mérke till — &ven den introducerad i pianot — dr foljande:

pianao cello piana

Genomforingen utvecklar framfor allt huvudtemat. I slutet av dess forsta del, som fak-
tiskt gar 1 tonikan, hors plotsligt, liksom 1 sats 2, tema 5 fran fOrsta satsen, nu utmyn-
nande 1 ett hogstdmt ritardando. Genomforingens andra del leder mot en praktfull, kon-
trapunktisk klimax. I reprisen hors samtliga teman. Ett langsammare avsnitt (Meno
mosso), som avslutas med en pianokadens, bildar 6vergang till codan. Denna borjar i
Presto och avslutas Ancora piu presto. Héar utvecklas huvudtemat i storartad polyfoni.
Det dr sannerligen markligt att Tanejevs musik hittills fatt si liten uppmaérksamhet i
Sverige.

Strakkvartett nr 1 b-moll op. 4
1 Andante espressivo 2 Largo 3 Presto 4 Intermezzo: Andantino — Largamento

5 Finale: Vivace e giocoso
1890

Tanejev skrev 10 strakkvartetter. De fyra forsta i Ess-dur (1880), C-dur (1883), A-dur
(1883) och d-moll (1886) publicerades inte under tonsittarens levnad. De sex utgivna
kvartetterna tillkom under aren 1890-1905. Dessa ér

nr 1 b-moll op. 4 (1890)

nr 2 C-dur op. 5 (1894-95)

nr 3 d-moll op. 7 (1886, 1896)

nr 4 a-moll op. 11 (1898-99)

nr 5 A-dur op. 13 (1902-03)

nr 6 B-dur op. 19 (1903-05).

Materialet frin den forsta d-mollkvartetten anviandes 1 kvartetten op. 7. De andra tre
kvartetterna utan opusnummer publicerades forst 1952 och d4 som nr 7-9.

Sergej Tanejev
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Strékkvartett nr 1 i b-moll op. 4 var alltsd egentligen Tanejevs femte kvartett. Ingen
som hor kvartetten blir forvanad; den dr ett imponerande och moget verk, ett omdome
som &dven giller de dvriga 5. Manga menar att Tanejevs kvartetter utgdr hojdpunkten i
rysk kammarmusik. B-mollkvartetten tillignades ldararen Tjajkovskij. De fem satserna
skapar en bagformad, symmetrisk storform, med tva ldngsamma satser omgivna av tre
snabba. En liknande uppbyggnad skulle Bartok komma att anvinda for flera av sina
verk. Denna bagform férekommer dven i de enskilda satserna. En sats i sonatform kan
ju sdgas vara symmetrisk med sin genomforing omgiven av likartat material i form av
exposition och dtertagning. I den forsta satsen fOrstirks denna symmetri genom att
samma material anvdnds som inledning och coda.

Forsta satsens langsamma inledning har ett tema som domineras av stigande
sekundintervall:

Andante e —
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Det lyriska huvudtemat (B-dur) inleder allegroavsnittet
Allegro e — —— —
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Som synes dverensstaimmer takt 3 rytmiskt med inledningstemats forsta takt. Detta dr
en mycket viktig fras, ndgot av satsens motto.
Sidotemat, kraftfullt och patrangande, presenteras i violan (g-moll):
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Ett fjarde tema, som hors tva ganger, mynnar ut i en hdg liggande ton 1 1:a violinen
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Alldeles i borjan av denna ton hdrs i 2:a violinen en 16-delsfigur som blir viktig i
genomforingen:

a1 Fﬁ
Denna fras dvergér i en framstdllning av sidotemat i en mjukare variant under tiden
som den hoga tonen ljuder 1 1:a violinen. I en kort 6vergang till genomforingen hors de
tvd forsta takterna av sidotemat i stigande, kraftfulla sekvenser.

Genomforingen, som borjar i G-dur, bearbetar 1 borjan, nistan trevande, huvudtemats
tvd forsta takter. Snart utvecklas 16-delsfigurerna i forte. De far snart dialogiskt
séllskap av huvudtemats tredje takt (se notexemplet ovan). Det senare tar slutligen helt
over. Genomforingen slutar i diminuendo med cellon som i pianissimo spelar mottot (se
ovan). | atertagningen hors alla expositionens teman i nimnd ordning. Sidotemat borjar
1 c-moll men hittar s& smaningom till b-moll. En coda byggd pé inledningen avslutar.

Den andra satsen, Largo, gir i Ass-dur. Taktarten vixlar stindigt mellan 3/8 och

9/16, men det dr i huvudsak en frdga om enklaste sattet att notera musiken och inget
man mérker vid avlyssning; dven i takterna med 9/16 kan man ridkna till tre slag i takten
varvid 16-delarna fér triolkaraktdr. Melodierna dr trots sin oerhdrda skonhet inga som
man omedelbart memorerar. Huvudtemats tre motiv i takterna 1, 2 resp. 3 ar dock litta
att kdnna igen:

Sergej Tanejev
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Ater har vi en bagformad sats med tva lika ldnga A-delar som inramar en lingre mittdel
B. I denna fir melodin en rorligare karaktér:

F remplive ma con intinissivn sentimeabo ===y e

Mittdelen har dven genomforingskaraktir ddr material fran A-delen utvecklas. Bl.a.
hors huvudtemat 1 violinens hoga register
A-delen aterkommer, dter i det laga registret, men i en helt annan textur &n inled-
ningens. Tanejev dr verkligen en komplex tonséttare. Man har svart att tro att s& vacker
och romantisk musik enbart tillkommit genom noggrann planering av en form som
sedan fylls med material fOr att passa denna (se inledningen till pianotrion ovan).
Mittsatsen har scherzokaraktdr. Men man lyssnar forgéves efter en Trio. I stéllet
liknar gestaltningen sonatform utan genomforing; expositionen foljs direkt av en
atertagning. Temana domineras av 16-delar i perpetuum mobile-rorelse (se notex. 1 och
3 nedan). Ganska tidigt hors dock tre teman med tydlig melodi och rytm. Det forsta
hors omedelbart i violan:

Det andra tas upp av violin 1:
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Violin 2 presenterar nr 3, som verkar ga i c-moll och fungerar kanske som ett sidotema:

Wialin 2
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Sats 4 ar ett intermezzo. Den dominerande melodin bygger pd den gamla ryska
visan Svarta 6gon som nedan transponerats till den tonart, f-moll, som temat har 1

satsen:
Svarta dgor Rysk folkvisa
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Efter att melodins forsta takter antytts i slutet av det upprepade inledningstemat later
Tanejev sin version, pa ett raffinerat sitt presenteras med melodin i violin 2:
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Det fordras skicklighet och fingertoppskénsla for att pa detta sétt omvandla det banala
till det sofistikerade.
Tva, solokadenser, i violin 1 och i violan, ssmmanfogar tre av satsens avsnitt.

Den ljusa och liattsamma Finalen har sonatform och star i B-dur. Det muntra
huvudtemat presenteras efter nagra takters inledning:

d = _'F ol & poco famgui j

Genomforingen bearbetar bada temana. I dtertagningen inleds sidotemat i G-dur men
snart hittar Tanejev “rdtt” tonart. En lang coda byggd kring huvudgruppens teman
avslutar.

Strakkvartett nr 2 C-dur op 5
1 Allegro 2 Scherzo: Allegro vivace 3 Adagio espressivo
4 Final:. Allegro vigorosamente
1894-95
Detta mycket klangfulla verk avslutades under en vistelse i Tolstojs hem Jasnaja
Poljana. Tolstojs hustru Sofia' bevistade ett framforande av kvartetten 1997. Efterét
skrev hon 1 sin dagbok: ’Vilket charmerande verk! Det &r sista ordet 1 den nya musiken;
det &r allvarligt, komplext, med ovédntade harmoniska kombinationer, det rymmer en
rikedom av idéer och misterskap.”
Forsta satsens huvudtema presenteras omedelbart i cellon. Det karakteriseras av

stora intervallsprang och inte minst den fallande sexten sist 1 notexemplet blir féremal
for den fortsatta utvecklingen:

= SS====-

Sidogruppen inleds med ett tema med ménga utvecklingsmdjligheter. Den under-
streckade frasen utvecklas snart imitatoriskt:

De rorliga fraserna i slutet av notexemplet far stort utrymme i resten av avsnittet.
Genomforingen borjar med huvudtemat, f6ljs av sidotemat och och dterkommer kort-
fattat till huvudtemat.

I atertagningen klingar huvudtemat ut 1 fortissimo 1 de tva lagre strakarna under ledsag-
ning av rorliga dubbelgreppsfigurer i violinerna. Som vanligt fortsdtter Tanejev tema-
bearbetningen dven hér. Satsen avrundas med en kort coda, byggd pé huvudtemat.

10

! Sofia Tolstaja lir ha varit fordlskad i den 12 &r yngre Tanejev, ndgot som alla utom Tanejev sjilv var
medvetna om, pastas det. ”Affdren” speglar pé ett mérkligt satt handlingen i Tolstojs roman Kreiitzer-
sonaten som hade utkommit 5 &r tidigare.

Sergej Tanejev
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Den rorliga mellansatsen har tredelad scherzoform. Den géar i tvatakt men taktarten
anges omvixlande som 2/4 och 6/8 for att forenkla noteringen. Den vilda och demo-
niska A-delen inleds i de ldgre strdkarna med temat i violan:

Allegro vivace ————
\
- v o v - v — v |
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Temat, som liknar det gamla Dies irae-motivet, spelas till en ledsagning i cellon
bestdende av tre toner pa varje fjardedel. Kollisionen mellan de tva olika taktunder-
delningarna ger ytterligare spanning till det mdrka och kdrva kansloldget.

I den négot langsammare Trion (del B) bryts den 6desméttade stimningen, och ett ljuvt
lyriskt tema tas upp i cellon:

o '.FH. T — "f-. T — T " T =
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Nér den stormiga A-delen aterkommer har den forst ett dnnu hdgre tempo dn forsta
gangen. I slutet hors pd nytt den inledande delen 1 ursprungligt tempo.
Den langsamma satsens form &r komplex och rymmer ménga vackra teman. Det &r

violin 1 som inleder med tema 1:
Adagio espressivo

Ett annat tema som sticker ut presenteras fOrsta gdngen i1 violan. Roérliga inpass i
violinerna till temats halvnot forstérker intrycket av orolig stimning:

viola

r Ef "‘-—-:
Det rorliga ackompanjemanget fortsétter men nu i en stigande rorelse 1 violin 1, nér ett
nytt tema introduceras i cellon:
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Ett kort avsnitt med bearbetning av motiv frdn det dystra tema 2 f6ljs sedan av en
aterkomst av temana i ndmnd ordning. I ett avslutande parti dominerar motiv ur tema 2.

Liksom 1 sin foregdende kvartett avslutar Tanejev med en i huvudsak léttsam,
nédstan haydnsk finalsats. Den har beteckningen Allegro vigorosamente Tva teman

dominerar. Huvudtemat ar kraftfullt och pampigt:
Allegro vigorosamente

— —_— - - _'p‘ Cresc.
Sidotemat, som &r en pregnant fras, hors forsta gdngen i violan med ett eko i violin 2 en
oktav upp. Tonarten &r a-moll

winla :""" wvilin 2 ———

Temat presenteras sedan i A-dur, unisont i violinerna.

I genomforingen bearbetas endast huvudtemat, styckedels och helt, en utveckling som
fortsdtter 1 atertagningen, déar dock dven sidotemat kommer till tals, forst i c-moll innan
det klingar ut i c-dur.

Satsen fortsdtter direfter med en dubbelfuga med de tvé temana som subjekt. Det forsta
temat presenterat ovanligt nog unisont och i fortefortissimo, det andra hors tonsvagt 1
violan 1 takt 5. Efter detta lite kdrvare avsnitt avslutas satsen med ytterligare en

Sergej Tanejev 11
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utveckling av huvudtemat. Den borjar med motivet i takt 4 (se notexemplet ovan). Efter
en generalpaus avrundas den ovanligt uppbyggda satsen med en coda. Den borjar mull-
rande i de ligre strékarna.

Strakkvartett nr 3 d-moll op 7
1 Allegro 2 Tema med variationer. Andantino grazioso
1886. 1896
Verket dr en omarbetning av en tidigare kvartett i samma tonart frin 1886. Den tilldg-
nades Sergej Rachmaninov. Kvartetten dr tillsammans med nr 5 mer léttillgénglig én de
fyra dvriga kvartetterna. Verket har en storform som oundvikligen for tankarna till
Beethovens sista pianosonat op. 111, ett sonatallegro i moll foljt av en langsam varia-
tionssats 1 dur. Tanejev har ocksa valt 8 variationer 1 sin finalsats. Det dr svért att tro att
Beethoven inte varit inspirationskéllan.
Den inledande satsen, Allegro, har en bagformad sonatform; atertagningen borjar
med sidotemat och slutar med huvudtemat. Detta inleds imitatoriskt med forsta motivet

upprepat i flera av stimmorna:
Allegro

. re—— — POCO CrEss. djrn p
Sidotemat, till synes 1 C-dur, dyker upp ganska tidigt
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Ett annat teman som profilerar sig dr en snabb stigande rorelse 1 violin 1. Den far stort
utrymme 1 satsen. Tonarten &dr a-moll:

Efter en generalpaus foljer en kort slutgrupp, vars tema inleds med huvudtemats forsta
motiv.
Genomforingen borjar med huvudtemat, men dgnar sin mesta tid at tema 3 ovan. Den
avslutas av en kort solokadens i violin 1, som leder fram till dtertagningen. Den bdorjar
med sidotemat foljt av tema 3, bada i d-moll. Nir en kort version av huvudtemat
kommer borjar det i g-moll. En coda i d-moll avrundar. Den bygger pa expositionens
slutgrupp. Vi ser att satsen, som pédpekats, far en stérre symmetri dn en vanlig sats 1
sonatform eftersom den bdrjar och slutar med liknande teman.

Finalsatsen dr med sin ansenliga ldngd, ca 18 minuter, kvartettens tyngdpunkt. Vi

ser hdr dnnu en likhet med Beethovens sista sonat. Temat har en mozartsk dlsklighet:
Tema

Andanting graziosge— = =T L = e
]

s e — ]

Variation 2 gar i 2/4 takt. V. 4 ar ett snabbt ivdgilande scherzoliknande stycke med
glasartad ponticelloklang?® i slutet. V. 5 &r lang och mollstimd. V. 6 ir en mazurka, inte
1 forfinad skepnad som hos Chopin, utan mer ursprungligt folklig. Den langa sista vari-
ationen gar i d-moll. P4 detta sétt aterknyts till forsta satsen. Ytterligare en anknytning
utgdr codan, som slutar med en exakt kopia av forsta satsens sluttoner.

12

? Ponticello ("liten bro™) innebdr att striken fors néra stallet. Det skapar en sprod klang med visslande
biljud.

Sergej Tanejev
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Strakkvartett nr 4 a-moll op 11
1 Introduzione: Adagio — Allegro 2 Divertimento:Allegro vivace e scherzando
3 Adagio 4 Finale: Introduzione.Adagio — Presto
1898-99

Den allvarliga och dramatiska a-mollkvartetten tillignades Den béhmiska (tjeckiska)
kvartetten med medlemmarna K.Hoffmannovi, J.Sukovi, O.Nedbalovi och H.Wilha-
novi.

Forsta satsens 8 inledande adagio-takter dr viktiga eftersom de dels fungerar som en
forenande lank i verket, dels bidrar med material till teman i samtliga satser. Huvud-
motivet ar tva stigande kvintintervall, som hors redan i takt 1:

. .ﬂxdagin:——r-._,x F":.:‘ll Lo

o T—1 1 1T T

Det foljande allegrot har i vanlig ordning sonatform om &dn med Tanejevs egna struktu-

rella och harmoniska l6sningar. Huvudtemat dr forlagt till violan:

Allegra vilolin 1
£l ! ! i |
T Tt
= — —_

dolenis S = W o — pocTSresc.

Violinen fortsétter darefter med en ny melodi, bl.a. med en betydelsefull synkop 1 takt 2
och 7 och en bégliknande skalrorelse i takterna 4-6,

o

T
T
T

innan huvudtemat dterkommer. Det dr nu forsett med en liknande synkop i takt 3. Efter
ett avslutande diminuendo hors ett tema med diffusare framtoning

—_— Bva.. .

d _'Flr I — p:ns:n?;ess. I W I I dlim.

Ett avsnitt med kérv bearbetning foljer pa viagen mot sidogruppen. Dennas forsta tema
ar 1 sin uppbyggnad pregnant, men létt att missa nir det introduceras i ldgre strdkarna.
Det tar upp inledningens stigande kvinter, med borjan i cellon. Tonarten dr e-moll:
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Temat f6ljs av en ekolikt upprepad, litt igenkdnnbar fras, som far stort utrymme:
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I genomfGringen behandlas de flesta av temana eller delar av dem, men det dr huvud-
temat som dominerar. Det hors bl.a. klinga ut i fortefortissimo, 1 ett tillfalligt nagot
langsammare avsnitt betecknat /argamente, forst i normal skepnad och sedan spelat
ponticelli och i augmentation.” I augmentation hérs det dessutom ytterligare en géng,
nu med uppmaningen ff possibile (sa starkt som majligt).

I atertagningen hors alla temana. Kanske roade sig Tanejev med att skdmta med sonat-
formens formenta regelsystem. Sdlunda hor man 1 slutet av genomféringen(?) huvud-
temat med hela sin fortsdttning svagt 1 piano och i tonikan, vilket skulle kunna tolkas
som en s.k.falsk 4tertagning, ndgot som Haydn ibland tillimpade. A andra sidan, i det

3 Ponticelli innebér att striken fors néra stallet vilket skapar en glasartad klang. Augmentation innebér att
notvérdena forstoras, det vanligaste &r en fordubbling.

Sergej Tanejev

13



14

© Yngve Bernhardsson

som man gérna skulle vilja betraktas som atertagningens start, spelas huvudtemat upp i
d-moll. Det skulle 1 sa fall kunna vara ett annat ’skdmt”, som brukar kallas ”atertagning
i fel tonart”. Men Tanejev visar dverhuvudtaget stor egensinnighet nir det géller valet
av tonarter 1 sina satser med sonatform, vilket framgar med oOnskvird tydlighet i
Adagio-satsen (se nedan). En ganska léng rorligare coda, Piu mosso, byggd kring
huvudtemat avrundar satsen.

Den snabba andra satsen, Divertimento, har scherzoprigel. I stort kan man tala om
en ABA-form. Tanejev nyttjar hir en ovanlig taktart 6/16 ddr man rdknar 2 i takten.
A-temats snabba och létta tassande for tankarna till den stimning som brukar finnas i

Mendelssohns berdmda scherzosatser:
Allegretto vivace ¢ scherzando , -

A-delen aterkommer i vanlig ordning men avbryts i mitten av ett lugnare avsnitt med
ett nytt tema. Codan inleds med B-temat foljt av A-temat.

Den langsamma satsen i Dess-dur har i ett cd-texthifte beskrivits som “majestétisk
och ddel och koncipierad som en enda odndlig melodi”. Det hindrar inte att man trots
allt kan urskilja flera teman med individualitet. Det forsta kan vi kalla huvudtema 1:

Det andra blir da huvudtema 2:
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Som framgar av notexemplet knyter Tanejev hir pa nytt ihop satserna genom att borja
temat med kvintintervallet, som varit si betydelsefullt i 1:a satsen.

Satsen har en form som brukar kallas sonatform utan genomforing. Den har anvénts
ibland, 1 just langsamma satser. Men i atertagningen visar Tanejev prov pé sitt egen-
sinne nir det giller att folja de konventionella “regler” som brukade tillimpas vad
giller tonartsval, atminstone under klassicismen. D4 brukade hela atertagningen ga i
tonikan. Denna oskrivna regel luckrades upp under den langa romantiska eran, och hér
ser vi ett exempel pé ovanliga och langtgdende brott” mot traditionen. Tanejev viljer
E-dur for de forsta 8 takterna av forsta A-temat innan de resterande 12 takterna hamnar
’rétt”, 1 Dess-dur. Sedan later han pad samma sétt sidogruppens teman borja i A-dur
respektive ess-moll innan de modulerar till tonikan. Men var blev det andra temat fran
huvudgruppen av? Det kommer allra sist och kan om man sa vill betraktas som en coda.

Sergej Tanejev
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Finalsatsen dr intressant av flera skél. Den inleds med en exakt kopia av forsta
satsens inledning. Den anknyter ocksa till flera av de andra temana i forsta satsen
genom att lana motiv fran dessa till finalens egna teman. Forsta satsens huvudtema
deltar t.o.m. i genomforingen. Men den dr framfor allt ett under av motivbearbetning
och stimforing. Det gor satsen mycket komplex och man maste lyssna ménga ganger
for att lyckas uppfatta atminstone nagot av all den idérikedom den rymmer.

Efter inledningen boérjar satsens huvuddel, Presto. Huvudtemat i a-moll bygger direkt

pa de stigande kvintintervallen fran inledningen:
Presto T o —_— =
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Ett annat tema gar 1 e-moll och har alltsé karaktér av sidotema. Det introduceras i cellon
och ska spelas impetuoso (valdsamt):

impefuyoso .
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Vi kénner hir igen motiv fran det andra temat i forsta satsens huvudgrupp. I sidogrup-

pen hittar vi ocksa ndsta tema, som bibehallit synkopen fran forsta takten 1 notexemplet
ovan, men nu med kvint- och septimaintervall:
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Detta avsnitt foljs av tva korta, upprepade motiv av fjardedelar:
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Expositionenn avslutas med forsta satsens huvudtema i augmentation till tremolo-
ackompanjemang.

Detta tema inleder dven, efter en generalpaus, den langa genomfGéringen men nu imita-
toriskt (1 violin 1 och cello) och kombinerat med en bearbetning av satsens eget huvud-
tema (i viola och violin 2):
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Genomforingen utvecklar dven satsens ovriga teman.

Atertagningen #r ocksa ldng och rymmer forutom satsens egna teman 4nnu en redo-
visning av forsta satsens huvudtema. Till slut finns hér &ven en paminnelse om Ada-
giosatsens huvudtema. En coda i prestissimo byggd pa huvudtemat avslutar satsen
och hela detta misterverk.

Sergej Tanejev 15
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Strakkvartett nr 5 A-dur
1 Allegro con spirito 2 Adagio espressivo 3 Allegro molto 4 Presto
1902-03

Nér jazzen vixte fram beskrevs den ofta som synkoperad musik, vilket kanske fatt en
del att tro, att denna rytmiska avvikelse fran den normala betoningen hade uppfunnits
av jazzmusiker. Men synkoper har spelat stor roll 1 musik fran alla epoker och genrer.
Samtidigt som jazzen vixte fram i USA skrev Tanejev sina strikkvartetter. Av en
tillfallighet rdkar d&ven Tanejev vara fortjust i synkoper, och dessa kommer till livlig
anvindning 1 forsta satsens huvudtema. Den 5:e kvartetten anknyter med sitt mindre
format och pa flera andra sitt till klassicismens kvartettkonst. Men den dr liksom
foregdende kvartett utpriaglat cyklisk, genom att Tanejev i finalen utnyttjar material
frén Ovriga satser.

Forsta satsen, Allegro con spirito, inleder med ett tema med foredragsbeteckningen

dolce. Det ér en ovanlig kombination med den synkopering som praglar temat:
Allz?_gﬂj\cnn spirito

Sidogruppen inleds med ett tema som &r ovanligt ldttsamt och skapar en stimning av
dansanta skonheter som trippar fram pa létta fotter. Temat (E-dur) tas upp av violan och
kdnnetecknas av en typ av prydnadsnoter som kallas for-slag. Dessa dr av nottekniska

skl ej utsatta, men platserna for dem dr markerade med stjirna, *.
* * * * * tr
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En stor kontrast till detta blir ett tredje tema. Det bestér av kraftfulla brutna ackord och
rymmer en hel del av Mozarts demoni. Det dr anfortrott violin 1:
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Det blir inledning till en slutgrupp som omvéxlande bearbetar motiv ut huvudtemat och
ett nytt motiv:
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Ett mycket kort avsnitt som négra ganger upprepar huvudtemats forsta takt avslutar
expositionen. Den tas pé klassiskt vis 1 repris.

Genomforingen utvecklar huvudtemat, och &tertagningen borjar med sidotemat och
fortsitter sedan med de avsnitt som 1 expositionen foljer pa detta. En mycket kort coda
fortsdtter med de avslutande upprepningarna av huvudtemats forsta takt.

Den langsamma satsen, Adagio espressivo, har liksom 1 kvartett nr 4 en form som
enklast beskrivs som sonatform utan genomforing. Huvudtemat skiljer sig frén ovriga
teman genom sin avancerade harmonik och paminner ddrigenom mera om Tanejevs
vanliga stil:
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Ett 6vergangstema tas upp av cellon:
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Tanejev foljer liksom i forsta satsen den klassiska traditionen att lata sidotemat klinga
ut i dominanttonarten, hiar C-dur.
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Ett sluttema som hdmtat drag frin forsta satsens synkoperade huvudtema avslutar expo-

sitionen:
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I atertagningen sker viss utvidgning av de olika avsnitten och den blir ddrigenom ldngre
an expositionen.

Den rorliga mellansatsen ér ett tredelat scherzo. Vid en forsta blick pé partituret ser
det med sina repriser ut som vore det hdmtat ur en Haydnkvartett. Scherzodelen (d-
moll) ar 1 sin tur tredelad. Andra likheter med Haydn dr temahushallningen; man kan
nistan tala om monotematik. Temat som dominerar hela satsen introduceras som
huvudtema 1 violan:
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Temat 4r uppbyggt av ett antal synkoper, som bildar s.k. hemioler.*
Denna forsta scherzodel har i1 sin mellandel visserligen ett nytt tema, men huvudtemat
fortsétter som motstimma:

—_— —
i Il: :II I:I —1 T

== e e e
d I” [ S T e
rim 10 h I "-I P ——

3 = == tr e = ==

Trion gar i D-dur Aven hir bibehélls den synkoperade rytmen som motstimma till det
mjuka triotemat.
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Scherzoavsnittet dterkommer, nu nagot forlangt.

Finalen, Presto, dr uppbyggd kring teman som hamtats fran foregaende satser. Det
har Tanejev gjort manga ginger forr, for att skapa enhetlighet och sammanhang i sina
stycken, men inte s& konsekvent som hir. Begreppet cykliska verk kan inte exemplifi-
eras bittre. Satsen har ocksd ménga generalpauser. De skapar Overraskningar och
nyfikenhet infor fortséttningen.

Satsens form &r inte helt létt att genomskada, men den har drag av sonatrondo. Schemat
A-B-A%-C-A’-B?-A*-coda borde &tminstone kunna underlitta en orientering i satsen for
dem som sd onskar.

* Om 2 takter med vardera 3 fjardedelar omvandlas till (spelas, som om det var friga om) 3 takter med
vardera 2 fjidrdedelar, talar man om hemiol-bildning. Det 4r en rytmisk egenhet som Brahms ofta anvande
sig av.
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A (16 takter): I huvudtemats staccato-toner kinner vi igen samma fem intervall som i
fOrsta satsens huvudtema: ciss-fiss-e-ciss-d-ciss:

B (16 takter) : Kort episod med samma rytmiska monster som huvudtemat:

g4 ——a
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A? (17 takter)
C (92 takter, a-moll): Detta dr en lang episod med genomforingskaraktdr. Den inleds
med ett tema som bygger pa scherzosatsens huvudtema. Temat gir nu i a-moll och har

dessutom en annan taktart, men de atta forsta intervallen ar identiska med scherzo-

temats. Fortsdttningen av temat tar upp rytmen fran huvudtemat:
vicla
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Temat presenteras imitatoriskt, i de olika stimmorna, som ett litet fugato. Attondelarna
som foljer dominerar rytmiskt dven i resten av C-episoden.

I slutet av episoden dyker langa svepande melodilinjer upp. De borjar 1 vilolin 1. Det &r
inget annat dn adagiosatsens huvudtema i forstorade notvirden, som dr kombinerat med
en variant av satsens eget huvudtema:

[a tré battute) ———
P E = = = bet g
d i;;:}'-"f- " L. - s e oe s violin 2

P tlepfepeleiian, [pRps |RRis elegtee,

¥ =cherando
A® (23 takter, A-dur)
B? (17 takter)
A* (79 takter): Ett langt avsnitt som borjar med huvudtemat kombinerat med adagiosat-
sens huvudtema (se notex. ovan). Det fOljs av ytterligare ett brett tema, som liknar en
augmenterad inversion (spegelbild) av dvergingstemat i adagiosatsen. Detta dvergar
under diminuendo i ett nytt tema i1 langsammare tempo (sostenuto). Det visar sig vara
adagiosatsens sidotema, ocksa det i forstorade notvérden:

sostenuto
—— frpm— . a tempo
Wi—mp T wd_'_---“F—I_F_HF-:-‘- |ﬂr. ﬂ“lF. T F |. - g =
¢ ¥ doice " POCD CrEss. 5= F =L

Resten av det som hir kallats A* bestar av de rorliga motiv, fraser och teman som ar
uppbyggda av éttondelar. Det inramar en generalpaus och avslutas med en annan.
Codan (22 takter) gér i an hogre tempo, Prestissimo, och dr byggd kring satsens huvud-
tema.

Att sé fullstindigt bygga en finalsats péd tidigare satsers teman maste vara, om inte
unikt, mycket ovanligt 1 strakkvartettlitteraturen. Det gor kvartetten till ett verk i tiden,
dven om den i ovrigt bér arkaiserande drag.’

18

> Det var vanligt bl.a. hos samtida franska tonsittare att binda samman satser tematiskt. I 4rlighetens namn
ska dnda papekas att redan Mendelssohn i sina tvé forsta kvartetters finalsatser, (a-moll op. 13, 1827 och
Ess-dur op. 12, 1829), anknyter till teman fran tidigare satser.

Sergej Tanejev
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Strakkvintett nr 1 G-dur op 14
1 Allegro con spirito 2 Vivace con fuoco
3 Tema con variazione: Andantino — Poco piu mosso — Vivace — Vivace alla Marcia —
Allegro — Allegretto — Moderato — Allegro vivace — Notturno. Andantino con moto —
Introduzione. Allegro non troppo. Fuga — Andante
1901

Tanejev var pianist och en mycket framstdende sddan. Trots detta &r det verk for
strakar som dominerar 1 hans kammarmusik. Han skrev inte mindre &n 10 strékkvar-
tetter och 2 strékkvintetter. I den fOrsta kvintetten har han valt samma beséttning som
Schubert, med tva celli. Den dr tillignad Rimskij-Korsakov och innehéller i1 sista
satsens slutavsnitt ett tema ur dennes opera Sadko fran 1898.

Redan i de tvd forsta takterna av fOrsta satsens 4-taktiga inledning presenteras ett
mycket viktigt tema:

Allegro con spirito ir
o ab

Det kommer 1 fortsdttningen att kallas introduktionstemat. Darefter hors huvudtemat
(de 8 forsta takterna i notexemplet nedan). Men mycket snart hors ocksd pa nytt
intoduktionstemat invavt (takterna 3-6 i notexemplets 2:a rad):

P I I I —
T

o

Sidogruppen (D-dur) inleds med ett tema som dr mycket likt huvudtemat i sin upp-
byggnad:
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En slutgrupp avrundar expositionen. Temat dr mycket olikt de dvriga med sin regel-
bundna uppbyggnad:

¥ spiccato
Genomforingen inleds med ett nytt(?) tema, innan inlednings- och huvudtemat kombi-

neras i en polyfon stimvév:
T ——— ——
y b & be

F doles

Ocksd sma motiv och fragment ur temana utvecklas och kombineras pa det mest
masterliga sétt.
Aven i dtertagningen, som bdrjar med inledningstemat foljt av huvudtemat i Ass-dur,
fortsatter temautvecklingen. Sidogruppen borjar med forsta temat i C-dur men slutar 1
G-dur, liksom sluttemat. En ganska lang coda avrundar satsen.

Sats 2, Vivace con fuoco, ér ett mycket energiskt scherzo. Det bestar av tvd teman
som véxlar rondoartat enligt monstret ABABA-coda. A-temat gar i h-moll och vandrar

genom alla stimmorna imitatoriskt.
Vivace com fuoco
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Det synkoperade B-temat (d-moll) presenteras unisont i oktav av violinerna:

F poCO CrEsc. dim.
Snart 10sgdr sig ett mer lyriskt tema i violan:
f e -

Satsen dr mycket fascinerande med sina originella teman och den kontrapunktiska
stimvaven.

Den langa (ca 20 minuter) tredje satsen bestar av tema med 10 variationer, &ven om
endast 9 dr rubricerade i partituret. Temat skiljer sig i sin enkelhet frdn Tanejevs
vanligtvis mera sofistikerade “melodier” och gor hédr verkligen skil for den

beteckningen:
Tema
Andantino
I bt Y ..--"'-_:

Ett mycket romantiskt inslag i temat dr det 5-tonsmotiv som bérjar i takt 2 av
notexemplets andra rad och upprepas 1 takt 5. De 10 variationerna har de beteckningar
som finns angivna i rubriken ovan och borjar med Poco piu mosso och slutar med
Andante. Nr 5, Allegretto, innehéller en solokadens i violin 1. I variation nr 6,
Moderato, spelar de tva cellona huvudrollen. Nr 9 och 10 svarar tillsammans for 1/3
av satsens langd. Nr 9 dr en maktig trippelfuga. De tre subjekten (temana) &r angivna i
notexemplen nedan.

| 1NN
all
i

| 1NN
.l

I sista variationen, Andante, som presenterar temat i augmentation (i fjardedelar i
stillet for attondelar) har Tanejev lagt in ett tema av Rimskij-Korsakov fran dennes
opera Sadko fran 1898. (Temat ar av tekniska skél noterat i 9/4 i stillet for 3/2):

viola

£l

ugl T

i S =
e - o

Om detta 4r algebra® vill nog ménga borja lyssna dven pa annan matematik.

il

20

6 Manga hade synpunkter pa Tanejevs musik, som betraktades som alltfor intellektuell. "Tanejev skriver
algebra i stillet for musik.” Se forfattarportrattet ovan.

Sergej Tanejev
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Pianokvintett g-moll op. 30
1 Adagio Mesto — Allegro patetico 2 Scherzo.Presto — Moderato teneramente
3 Largo 4 Finale. Allegro vivace — Moderato maestoso
1911

I denna monumentala pianokvintett, som méste réknas till rysk kammarmusiks riktigt
stora verk — bade 1 bokstavlig och i bildlig bemérkelse — summerar Tanejev ett helt
livs musikaliska erfarenheter. Och det blev ocksé ett av hans sista verk. Som man kan
vinta sig av en stor pianist dr pianostimman virtuost anlagd. Som man kan vénta sig
av en stor tonséttare sker detta inte péd strékstimmornas bekostnad; balansen mellan
piano och strdkar dr mésterlig. Verket har en ovanlig enhetlighet i uppbyggnaden. Fle-
ra av satsernas teman bygger pd samma intervaller. Kvintetten tilldignades Georges
Catoire, en annan eminent rysk sérling, vars musik numera &r praktiskt taget
bortglémd.”

Den mycket langa forsta satsen (ca 19 minuter) borjar med en langsam, av mystik
fylld inledning i1 utsokt samspel mellan piano och strakar. Ddr presenteras de idéer som
ligger till grund for forsta satsen, ja, for hela verket:
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Foérutom pianots inledningsfras med sin fallande kvart och ters samt stigande sekunder
(x-markerat 1 notexemplet) foljt av strdkarnas svar, fingas man av en underbar fras i
violan, som borjar i takt 8 (markerat espr.), och som flyttas 6ver 1 2:a fiolen i takt 10.
Denna fras ges ett markant utrymme och upprepas sedan nagot forddrad och i sekvens
1 det crescendo som for mot ett klimax och abrupt avstannande. Efter denna paus foljer
en overgang till allegrot i en ny stegring och 1 en allt mer sméktande harmonik, som
for tankarna till Cesar Franck. Allegrot borjar direkt med det kraftfulla huvudtemat,
dir man kinner igen inledningens forsta motiv. Det far nu aggressiva, punkterade svar

1 1:a violinen och cellon:

Allegro patetico —— callo
.: = L D =

o~

7 Georges Catoire, (fransk stavning) 1861-1926. Efter hans dod foll hans musik snabbt i glomska utan-
for Ryssland. Varken Sohlmans musiklexikon 2:a upplagan frdn 1975 eller NE ndmner hans namn. Han
tog forst universitetsexamen i matematik, men blev efter studier i musik s& smaningom professor i
komposition vid Moskvakonservatoriet (1919). Catoire skrev en symfoni, en pianokonsert, ett tiotal
verk for piano, ett tiotal verk for rost och piano och ett tiotal kammarmusikverk. Hans musik var virtuos
i en stil som pdminner om Skrjabin och Fauré.

Sergej Tanejev
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En variant attligga mérke till av huvudtemats forsta fras introduceras i pianot:
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Som overledning till sidotemat fungerar en stillsam och trolsk dialog mellan strakar
och piano betecknad dolce:

Vi kdnner 1 takt 2 och 3 igen intervallerna sekund och kvart fran inledningsfrasen.

Sidotemat i Ass-dur klingar ut i pianot. Det dr ovanligt ljuvt for att vara av Tanejev:
—
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Men det ér sdkert ingen tillfdllighet att det i1 stora drag &r en inversion (spegelvind-
ning) av satsens inledande pianofras. Temat blir &n mer sméktande nér det efter en del
forvecklingar klingar ut i strakarna. Det 4r som om tonséttaren ville visa alla kritiker
att deras omdome om hans musik som enbart intellektuell och akademisk var forhas-
tat. Detta tema dr dessutom, som det kommer att visa sig, ett av de viktigaste i satsen,

Aterstoden av sidogruppen vill Tanejev ska priglas av mollmodus. Den #r noterad i
giss-moll. Genomforingen utvecklar huvudsakligen huvudgruppens teman. Men dven
nytt material fors in som t.ex. en rorlig uppatstigande fras, som tas upp i 1:a violinen:

Atertagningen bérjar med huvudtemat i strikarna till en orgelpunkt pid dominanten
utformad som fjardedelar 1 pianobasen. Expositionens fortrollande dialog som inled-
ning till sidotemat hors pa nytt. Sidotemat klingar forst i F-dur for att sedan ater horas
1 Ass innan tonikan dterkommer. En coda pa huvudtemat i snabbare tempo avslutar.
Scherzot, Presto—Moderato teneramente, ér pa vanligt sétt tredelad med Trio 1 mit-
ten. Scherzodelen utstralar en sidllsam spanst. Huvudtemat borjar — liksom 1:a satsens
inledningsfras — med en fallande kvart i pianot f6ljt av violinernas studsande sekunder:
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Trion 1 G-dur kunde knappast vara mer kontrasterande. Om scherzotemat hidmtat sina
rotter 1 forsta satsens huvudtema dr det lika tydligt att Trion &r inspirerad av samma
sats sidotema. Liksom 1 den ungefdar samtidigt komponerade stréktrion i Ess ser man
en tydlig strivan att knyta ihop samtliga satser till ett helt. Temat presenteras i pianot:

Maoderato teneramente viola
T
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Den vackra melodin blir genom ackompanjemanget snart en vals.
Niér scherzoavsnittet dterkommer &r det i ny skepnad. En prestissimocoda sdtter punkt
for denna eleganta sats. I mitten av codan finns en liten pdminnelse om triotemat.

Sergej Tanejev
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Sats 3. Largo, ir en variationssats byggd pa ett ostinat tema.® Den 1-taktiga grund-
idéen kompletterad med ytterligar en takt presenteras unisont i alla instrumenten:

Largo
= 1 ™= .
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I den tredje takten ovan har man natt fram till den utformning som i forsta variationen
blir ostinatobas i cellon tva oktaver ldgre (notex. nedan). Men minst lika viktig i denna
magiska sats dr den mycket lyriska motstimman som introduceras i violinen:
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Ostinatobasen och motmelodin vandrar sedan genom stimmorna pé det mest konst-

fulla sitt. Ingen kan betvivla att vi hér har att gora med en stimfldtningens maéstare.
Finalen, Allegro vivace, borjar liksom forsta satsen med ett friga-svar-tema, som

presenterar det kommande huvudtemats forsta toner, men detta &r ingen ldngsam in-

ledninng sdsom tidigare utan i satsens huvudtempo. Tonarten &r i borjan c-moll:
Allegro vivace

Snart utkristalliserar sig ett ganska kérvt och knixigt huvudtema 1 strdkarna:
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Niér temat mycket snart aterkommer i pianot har det en ny skepnad med en mera lyrisk
pragel. Det gar dessutom 1 Ess-dur och far fungera som sidotema:

Lagg maérke till intervallerna sekund, kvart och ters, (understreckat) desamma som i
1:a satsens teman. Expositionen &r kort, ca 1 minut. Genomforingen utvecklar framfor
allt inledningstemat. Atertagningen, borjat redan 3 minuter efter satsens start, vilket i
forstone kan tyckas mérkligt i en sats som &r ndstan 10 minuter l&ng. Men snart forstir
man. Hér ska skapas plats for stora saker. Forst ut 1 dtertagningen dr huvudtemat, som
nu klingar i verkets tonika, g-moll. Dérefter hors sidotemat i cellon samt glimtar av
inledningstemat. Och sa hors plotsligt 1:a satsens huvudtema i g-moll och dven satsens
inledningstema. Detta leder fram till en avslutning av dtertagningens forsta del med
tva generalpauser som utropstecken. Med beteckningen Moderato Maestoso tonar nu i
Ess-dur ut 1:a satsens sidotema i piano och cello, medan dvriga strakar spelar finalens
inledningstema. Och nu har hélften av satsen forrunnit. Tonarten blir snabbt G-dur,
som sedan giller for satsens andra hilft. Denna domineras helt av det lyriska sido-
temat, som 1 olika skepnader, bl.a. hymnens, skapar en synnerligen senromantisk
atmosfér at avslutningen till detta méktiga och mérkliga misterverk.

¥ Ostinat betyder envis pé italienska och anvinds om en stindigt terkommande fras eller melodi kring
vilket ett stycke &r uppbyggt. Oftast fungerar melodin som en basstimma, basso ostinato. Passacaglia ar
ett exempel pa en dylik variationskedja. Den ostinata basgangen bestar d& av en ldngsamt framskridande
melodi i % takt. Ibland ser man att chaconne anvénds synonymt med passacaglia. Andra menar att
chaconnen ér en variationskedja pa en upprepad harmonifoljd.

Sergej Tanejev
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