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Schumann, Clara, (1819-1896)
Tysk pianist och tonséttare.

Kanske dr Clara Schumann den mest kdnda kvinnliga tonséttaren under 1800-talet.
Hennes barndom var ldngt ifrdn problemfri. Det finns anledning att tro att det var
musiken som blev rdddningen och gav hennes liv mening. Pappan var den kidnde piano-
pedagogen Friedrich Wieck, en synnerligen auktoritdr och brutal herre, som kunde bli
besinningslost arg. Nar Clara var 1 femarsaldern, lamnade modern hemmet efter skils-
méssa, en minst sagt ovanlig foreteelse under 1820-talet. Att Clara fram till denna
tidpunkt inte talat dr kanske inte forvanande under sddana omstindigheter. Men hon
borjade da ta pianolektioner for fadern. Trots dennes stranghet tycks detta bli en
forlosning; sakta kommer talet igang.

Turnerandet som underbarn med pappan upptar en stor del av hennes tondrstid.
Samtidigt uppstar en vixande karlek till Robert Schumann, som var elev hos Friedrich
Wieck. 1840 gifter hon sig mot faderns vilja med Robert.

Liksom manga av sina yrkessystrar var hon tvungen att skota komponerandet vid
sidan av sina dvriga plikter som hustru. Som en av sin tids framsta pianister fortsatte
Clara sina konsertresor. Ofta f6ljde Robert med pé dessa. Dir fick han finna sig i att
spela rollen av statist och av Claras beundrare fa fragor som: sysslar dven ni med musik
herr Schumann?

Clara Schumann hade ansvaret for uppfostran av atta barn. Hon skulle komma att
overleva fyra av dem. Efter Roberts dod 1854 dgnade hon en stor del av sin tid at att
kdmpa for Roberts och gode vinnen Johannes Brahms musik. Brahms publicerade
praktiskt taget inget verk, som inte Clara fatt mojlighet att forst ldsa igenom och
kommentera. Det behovs egentligen inga fler bevis pa Claras storhet som musiker. Hon
var visserligen hans livs stora kirlek, men Brahms var sa medveten om sin egen kvalitet
som tonsittare, att han aldrig skulle godta daliga rdd hur fordlskad han én var.

Clara Schumann skrev 1 tidiga tonar en pianokonsert i a-moll, alltsa samma tonart,
som Robert senare skulle anvinda i sin pianokonsert. Claras konsert dr mer byggd pa
virtuost spel 4n makens och inte alls 1 samma klass. Bland 6vriga verk kan ndmnas ett
trettiotal mycket vackra sanger t.ex. Am Strande till text av Robert Burns, samt en
mycket uppméarksammad pianotrio i g-moll, som behandlas nedan. Tyvérr var det en
utbredd och sjélvklar instdllning bland mén, att kvinnor var oférmdgna att skapa
musik av substantiellt och bestaende virde. Ja, sa vanlig var den uppfattningen, att
ménga kvinnor sjélva trodde pa den. Sélunda skrev Clara i sin dagbok f6ljande om sin
pianotrio:

Det finns ndgra fina avsnitt i Trion, och jag tror dven att den dr ndgorlunda lyckad
vad gdller formen, men det dr naturligtvis dndad ett kvinnoarbete, vilket alltid
saknar kraft och ett och annat nytinkande.”

Clara Schumann slutade helt att komponera efter Roberts dod. Hennes biograf Nancy
Reich tror att anledningarna var flera. Hon var tvungen att koncenterara sig pé sina
koncertframtrddanden, eftersom dessa var forutséttningen for att kunna forsorja
familjen men hon uppskattade mycket att befinna sig péa scenen. Reich tror ocksa att
Clara behdvde Roberts uppmuntran for att komponera — en sysselséttning som hon
tydligen sjilv inte ansdg att kvinnor var ldmpade for.

! Nancy Reich, Clara Schumann: The Artist and the Woman, 2:a upplagan Ithaca, 2001, s. 216
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Pianotrio, g-moll op. 17
1. Allegro moderato 2. Scherzo: Tempo di Menuetto 3. Andante 4. Allegretto
1846

Medan Claras pianokonsert knappast kan sdgas komma ens 1 ndrheten av Robert Schu-
manns dr pianotrion kvalitetsméssigt i paritet med makens tre verk for samma be-
sdttning. Jimforelsen med hennes pianokonsert dr dock oréttvis eftersom denna skrevs
under hennes tidiga tonar, medan trion var ett verk av en mogen 25-4ring. Pianotrion ar
fylld av minnesvéirda melodier och ér forbluffande vél anpassad for den instrument-
kombination som bl.a. Tjajkovskij ansdg vara sa svarbeméstrad. Med tanke péd tonsét-
tarens lilla produktion och kompositionserfarenhet utstralar den ocksé en sikerhet och
auktoritet, som brukar kédnneteckna rutinerade tonséttare. Det var Claras avsikt att
dedicera verket till Fanny Hensel, som dessvérre hann avlida innan hedersbetygelsen
kunde komma till stdnd. Hensel hade sjdlv skrivit en pianotrio detta ar, 1846.

Den lyriska forsta satsen, Allegro moderato, borjar direkt med det vemodiga huvud-
temat forlagt till violinstimman:

Expositionen ska repriseras. Genomforingen borjar lugnt men intensiteten stegras i takt
med den 6kande polyfonin. Energin ddmpas infor atertagningen. Denna foljer rddande
konventioner och later sidotemat klinga ut i G-dur. I den avslutande codan aterkommer
huvudtonarten g-moll och s8 sméningom &ven huvudtemat, som under crescendo
avslutar satsen.

De okonventionella, men dnda melodidsa temana fortsitter 1 andra satsen, Scherzo:
Tempo di Menuetto, som har den vanliga ABA-uppbyggnaden. Temat i A-delens forsta
repris innehaller efter upptakten en pregnant takt av synkoper:

Den langsamma tredje satsen, Andante, i tredelad ABA-form, bérs fram av teman
som &r praktexempel pa den ddla melodik, som trots stor skonhet alltid saknar insmick-
rande tongdngar. A-temat ar:
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Finalsatsen, Allegretto, har liksom den fOrsta sonatform, men expositionen tas inte
om. Det &r violinen som presenterar huvudtemat:

Genomforingen borjar med ett fugato, vars tema bygger pa huvudtemat:

piano

Aven sidotemat behandlas. Den amerikanske musikkritikern J Scott Morrison menar att
Clara Schumann i genomforingen uppvisar en sikerhet i kontrapunktiken, som overtraf-
far den 1 Robert Schumanns vida mer beromda pianokvintett. I dtertagningen spelas si-
dotemat i B-dur. En coda, som inleds med fugatotemat avslutar satsen.

3 Romanser for piano och violin op. 22
1. Andante molto 2. Allegretto 3. Leidenschaftlich schnell
1853

I borjan av 1850 flyttade paret Schumann till Diisseldorf och fick dar efter ndgra ar en
véning tillrackligt stor for att Clara efter ett langre kompositionsupphéll skulle kunna
ova och komponera utan att stéra sin man. Under sommaren 1853 komponerade hon
flera verk, bl.a. dessa tre romanser. De tillignades vdnnen och violinisten Joseph
Joachim, han som under detta ir av relativt lugn, innan Roberts sjukdom bryter ut péd
allvar, introducerar den 20-arige Johannes Brahms i det schumannska hemmet.
Romanserna publicerades 1855. Joachim lir ha framfort dem for kung Georg V av
Hannover till den musikaliske monarkens stora fortjusning. De tre romanserna har en
likartad tredelad uppbyggnad, ABA, dir det dr melodiernas organisation, snarare &dn
temautveckling som ger styckena en klar formstruktur.

Den forsta romansen, Andante molto, har ett underbart forsta tema, som hors efter
nagra takters inledande pianoackompanjemang. Det dr ingen dussinmelodi, som man
memorerar i forsta taget. Den ar skriven i 3/8 takt, men den raffinerade fraseringen &r
sddan att 3 stycken 16-delar ibland upplevs som taktenhet. Det senare &r sdrskilt
tydligt i den fallande frasen i andra halvan av notexemplet nedan. Denna vixling
mellan tretakt och tvatakt skapar en speciell spdnning och gor att temat aldrig blir
forutsdgbart, sdrskilt om man lyssnar utan partitur.

Denna forsta del gér utan skarv over i B-delen med foljande tema, vars rorliga
arpeggioackompanjemang skapar en mer upprord stimning:

animato
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Den andra romansen, Allegretto (g-moll), har ett 7-taktigt vemodigt tema. Oktav-

spranget 1 borjan och tonen e i tredje takten dr mycket karakteristiska inslag:
Allegrette  Mit zarten Vortrage
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Stimningen bryts radikalt nir mittdelen tar vid i G-dur. Temat &r i stort uppbyggt av
brutna ackord:
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Nér den forsta delen 1 moll aterkommer har pianot en aktivare roll, bl.a. genom att svara

i kanon pé violinens huvudtema. Hela stycket slutar pa ett pizzicato-ackord i violinen.
Sista romansen dr den mest tempofyllda. Till ett rorligt arpeggioackomanjemang

klingar den sjélvklara melodin ut i violinen:
Leidenschaftlich schnell

Liksom 1 Ovriga “satser” inramar denna del ett centralt avsnitt. I detta byts rollerna,
dven om det fortfarande &r violinen som presenterar melodin. Temat dr nu négot
rorligare, visserligen lika ljuvt, men mer manande, medan pianots toner trillar l&ng-
sammare:
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Avsnittet glider utan avbrott 6ver 1 den adterkommande forsta delen. Huvudtemat hors
en sista gdng, nu i forte, men stycket slutar i piano.

Man maéste vara en notorisk romantikhatare for att inte kapitulera for denna utsokta
musik, s& fylld av skonhet och hantverksskicklighet. Clara Schumann har vid nagot
tillfalle sagt om makens musik att den aldrig var sentimental. Omddmet passar onek-
ligen lika bra till hennes egen musik.
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