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Grieg, Edvard (1843-1907)
Norsk tonsattare.

Nej, sa ska vi tva stora mdn verkligen rdaka varandra! Orden édr den 22-drige Rickard
Nordraaks' och riktas till den ett ar yngre Edvard Grieg, nir de forsta gangen av en till-
fallighet triaffas pa Tivoli 1 Kopenhamn en hostkvéll 1864. Och visst, &ven om han inte
var, sd blev Grieg en stor man. Men han hor till de manga begdvade tonsittare, som i
huvudsak begrinsat sig till det lilla formatet och dérfor aldrig fatt det riktigt stora
erkdnnandet, Chopin méjligen undantagen.

Griegs musikbegdvning uppticktes tidigt av den musikaliska och pianospelande
modern. Redan som 15-4ring skickades han 1858 till Leipzig for fyra ars studier i
pianospel och komposition. Studier for Gade forde honom till Képenhamn, dér han
triffade sin blivande hustru, kusinen och sangerskan Nina Hagerup. Under denna tid
tillkom tva av Griegs mest dlskade sanger, antagligen inspirerade av motet med Nina:
To brune Ojne och Jeg elsker Dig. Men det var forst efter kontakten med Nordraak som
han fann sin stil, nationalromantik praglad av impulser fran norsk folkmusik. Han kom
att betyda mycket for svenska tonsittare som Emil Sjogren och Peterson-Berger.

En livsléng statlig pension 1874 gjorde det mojligt for Grieg att kombinera konsert-
resor Over hela Europa med komponerande. Under konsertresorna hade han ofta med
sig hustrun, som lér ha varit en odvertrdffad interpret av hans sanger.

Grieg gjorde sina framsta insatser pa romanssangens och pianomusikens omraden.
Han skrev ndsta 150 sadnger av vilka manga blivit mycket omtyckta vérlden over.
Antagligen skulle de ha blivit dnnu mer framforda om texterna skrivits pa niagot av de
stora europeiska spraken. Det forste mode, En drom, En svane, Med en vandlilie, Jeg
elser Dig, Varen och sdngcykeln Haugtussa kan nimnas som exempel.

Bland pianoverken stir Pianokonsert i a-moll op.16 fran 1868 1 sdrklass. Den ar till-
sammans med Schumanns konsert i samma tonart, som sékerligen varit en forebild,
bland de mest spelade romantiska pianokonserterna. Obetalbar &r beréttelsen om Griegs
besok hos Liszt i Rom dér den store pianisten, till Griegs hdpnad, spelar den medhavda
konserten direkt fran bladet, t.0.m. den tekniskt mycket kravande kadensen. Bland 6vri-
ga pianoverk kan ndmnas Sonat e-moll op. 7, Ballad g-moll op. 24, sviten Frdn Hol-
bergs tid op. 40 (dven 1 version for strakorkester) samt de mycket populdra Lyriska
stycken 1 10 héften. Ndgon opera blev det aldrig, men vil en del scenmusik, t.ex. Sigurd
Jorsalfar och Per Gynt. Musik fran den senare dr samlade 1 tva sviter op. 46 och op. 55.

Som man kan vénta av en lyriker dominerar bland kammarmusiken sonaterna, tre
for violin, op. 8, op. 13 och op. 45 och en f6r cello op. 36. Han skrev &ven en strak-
kvartett i g-moll op. 27, som faktiskt var hans andra strakkvartettforsok. Det forsta frén
1861 har gitt forlorat. Ett tredje forsok 1 F-dur frén 1891 blev ofullbordat. Endast de tva
forsta satserna gjordes klara.

Sonat nr 1 for piano och violin F-dur op.8
1. Allegro con brio 2. Allegretto quasi andantino 3. Allegro molto vivace
1865
Dessa tre verk hor till mina allra bdsta och representerar olika stadier i min utveckling.
Den forsta dr ungdomlig och rik pd idéer, den andra dr nationalistisk och den tredje
har en vidare utblick. Séa skriver Grieg till Bjornstjerne Bjornson 1 ett brev 1 januari

' Norsk tonsittare 1842-1866,. Han var uppfylld av tanken att utveckla en inhemsk konstmusik pa
folkmusikalisk grund. Han hade kort fore motet med Grieg blivit nationellt beromd som skapare av
melodin till den norska nationalsdngen “Ja, vi elsker dette landet”. Den hade forsta gdngen framforts pa
nationaldagen, den sjuttonde maj 1864. Han avled tvé ar senare.
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1900 efter att de tre violinsonaterna hade framforts i Danmark. Grieg var 22 ar nér han
skrev den forsta sonaten 1 Rungsted utanfor Kopenhamn sommaren 1965 och det skulle
drdja 22 &r innan den tredje kom till.

F-dursonatens forsta sats, Allegro con brio, ar skriven i sonatform. Det dr egentligen
en dramatisk form som passar daligt for en utpriglad lyriker. Men de formella bristerna
kompenseras av melodirikedomen och den pa ménga sitt avancerade harmonik som
Grieg hdr uppvisar. Som F. H. Tornblom pépekar i sin Griegbiografi stoper han helt
enkelt om sonatformen sa att den passar det material han vill ha med. Det blir et slags
lyrisk sonatform, uppbyggd av en serie episoder, var och en fylld av intensiv stimning
... och var och en ett avrundat helt. Grieg var kanske den fOrsta tonséttaren som i sonat-
formens struktur forsokte integrera folkmusikens melodier med konstmusiken. Huvud-
temat presenteras efter nagra takters inledande pianoackord i violinen:
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P& grund av sin nagot ovanliga melodik och sina harmoniska utflykter dr detta tema
kanske inget som man omdelbart ldgger pd minnet. Ett andra tema uppvisar en liten tek-
nisk delikatess, som man latt missar vid genomlyssning. Det presenteras som en liten
kanon med endast tre attondelars forskjutning mellan violin- och pianostimman.
Pianots samtidiga 16-delsackompanjemang (ej utskrivet i notexemplet) bidrar till att
maskera finessen:
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Det tredje temat dr det mest sdngbara. Det har liksom de tva tidigare melodierna en
vaggande rytm:

Expositionen ska repriseras. Dérefter foljer ett kort Andanteavsnitt med huvudtemat 1
moll innan genomfdringen bdrjar med kanontemat. Aven huvudtemat utvecklas. Forst i
de sista takterna hors tva forsynta antydningar av tredjetemat. Atertagningen sker enligt
“regelboken”, forst med tema 1 och sedan med tema 2 och 3 i tonikan. Ett andante lik-
nande det mellan expositionen och genomforingen avslutar satsen.

Mellansatsen, Allegretto quasi Andantino, borjar 1 pianot med ett tema, som
innehaller ett for Grieg typiskt och ofta anvédnt motiv. De tre tonerna, understreckade i
notexemplet, aterfinns t.ex. dven 1 inledningstemat till han pianokonsert. Av
utrymmesskdl har de 8 forsta takterna i notexemplet skrivits som 4 takter med
repristecken. De fOrsta fyra takterna spelas av pianot en oktav ldgre én noterat och de 8
foljande 1 violinen.

Satsen har scherzo/menuettform och foljs alltsd av ytterligare en andra halva innan
Trion tar vid. Den har beteckningen piu vivo och har liksom f6regdende
folktonskaraktir men med dansrytm. Man kan ana inspiration frdn den norska
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hardingfelan med sina medljudande borduntoner. T.ex. hors i ackompanjemanget tonen
a 1 temats forsta takter.

Satsen avslutas med att forsta delen aterkommer utan repriser.

Sista satsen, Allegro molto vivace, bjuder dven den pi ett 6verdad av melodier och
idéer. Kraftfulla snabba litar véxlar med ldngsammare lyriska tongangar.
Huvudgruppen borjar i violinen med ett snabbt tema:
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Expositionen ska egentligen tas i repris, men det féorsummas ofta. Genomforingen
borjar med ett litet fugato byggt pa sidotemat. Pianot inleder och violinen svarar. For
ovrigt 4r det huvudtemat som utvecklas. Atertagningen foljer det klassiska sonat-
formsmonstret. Satsen avslutas av en coda, som borjar med nagra takter Piu Allegro for
att sedan Overga i Presto. Sonaten gjorde stor lycka och prisades av bl.a. Niels W. Gade
och Franz Liszt. Den senare skrev t.o.m. ett berommande brev om sonaten till Grieg,
som denne kunde utnyttja vid en stipendieansdkan. Naturligtvis fick Grieg stipendiet.

Sonat nr 2 for violin och piano G-dur op. 13
1. Lento doloroso — Allegro vivace 2. Allegretto tranquillo 3. Allegro animato
1867

Denna Griegs ’nationalistiska” sonat (se violinsonat nr 1) skrevs i juli 1867 under
Griegs smekménad och utstrélar onekligen lycka. Temana bygger i stor utstrickning pé
folklore men dr mera enhetliga &n den forsta sonatens. Forsta satsen har en ldngsam
inledning 1 g-moll, Lento doloroso, som redan i fjarde takten, ndr violinen gor entré
med en kadensliknande figur, foregriper huvudtemats férsta motiv:

Temat &r rytmiskt och melodiskt inspirerat av en folklig pardans kallad springdans.
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Sidotemat gar i h-moll:
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Ett tredje tema har en rytm, som bygger pa huvudtemats tredje takt:
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Sidotemat hors pa nytt nagot fordndrat och i D-dur innan expositionen é&r slut. (I notex-
emplen som foljer markerar tecknen * och ” platsen for ett en- resp. tvanotsornament. )
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GenomfOringen omfattar bade huvud- och sidotema. I dtertagningen spelas sidotemat i
tonikans parallelltonart, e-moll. En coda avslutar.

Den tredelade mellansatsen, Allegretto tranquillo, innehéller allt som rymmas kan
inom begreppet den nordiska tonens vemod. Huvudtemat presenteras i pianot.

Mellandelen i E-dur inleds med f6ljande fyra takter i pianot:

piano
. 1 u——— 1

Det inledande e-mollavsnittet aterkommer och avslutar satsen.

Aven sista satsen har 3/4 takt. Den norska springdansens takt priglar tydligen hela
sonaten, vilket vil maste sdgas vara ovanligt. Beteckningen ar Allegro animato. Satsens
form dr omdiskuterad. De flesta experter lutar at sonatrondo. Huvudtemat borjar i violi-

nen efter 4 takters pianoinledning:
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Sa hors pd nytt huvudtemat, vilket skulle kunna forklara sonatrondostdmpeln. En mel-
landel i Ess-dur, som 1 s& fall motsvarar ett sonatrondos genomforingsdel, priglas av
foljande tema:
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Nér tonikan aterkommer upprepas temana i notexempel 1-3 ovan. I stillet for huvud-
temats aterkomst, som 1 ett normalt rondo, hors i stillet en coda, som inleds med
mellandelens tema, nu i G-dur och slutar i Presto.
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Sonat nr 3 for violin och piano c-moll op. 45
1. Allegro molto ed appassionato 2. Allegretto espressivo alla Romanza
3. Allegro animato
1886

Nér Niels W. Gade horde Griegs andra violinsonat bad han tonséttaren att inte gora
ndsta sonat sa utpraglat norsk. 7vdrt om, herr professor, svarade Grieg, ndsta ska bli dn
mer norsk. Det skulle dock drdja 20 ar innan den tredje sonaten skrevs och da hade det
mesta av det nationalistiska tonspraket forsvunnit. En mogen tonséttare vill hér visa att
han har mer att bjuda @n enbart fosterlandspriglad musik. Men nog dr anslaget dnda
typiskt nordiskt.

Allegro molto ed appassionato ar beteckningen pé forsta satsen. Den ldnga huvud-
gruppen (ca 60 takter) priglas av tva teman. Det forsta dr djarvt och ovanligt och
Oppnar satsen:
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Sidotemat (Ess-dur) dr ocksa lyriskt:
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Ett fjarde tema blir viktigt och fyller med varianter ut de sista ca 60 takterna av exposi-
tionen. Lidgg marke till takterna 3-4 (punktmarkerade), som blir foremal {or
langtgaende utveckling. Temat spelas i1 violinen mot ett stindigt upprepat h i
pianobasen:

Genomforingens forsta del inleds med huvudtemat spelat 1 violinen 1 férlingda notvér-
den till en fallande kromatisk basrorelse 1 pianot kombinerad med arpeggioackord. I
sista delen dominerar huvudtemat i mer normal skepnad. Atertagningen flyter normalt
med sidotemat i C-dur. Fjirde temat utvecklas till samma vackra avslutning som i
expositionen. En coda i tva delar avslutar satsen. Den fOrsta imiterar genomforingens
forsta del. Den andra, som betecknats Presto, dr liksom genomforingens andra del
byggd kring det forsta temat.

Mellansatsen, A/legretto espressivo alla Romanza (E-dur), ir tredelad, ABA. Forsta
delens melodi utgor en andningspaus efter den vilda forsta satsen:

? g dolce e cantzbile —= —— -

B-delen, som gér i e-moll, utgdr en rejél kontrast:

En lugn 6verledning for till andra A-delen. Den borjar 1 Ess-dur och glider efter 8 takter
pa ett underbart sétt over i E-dur.
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Finalsatsens form &r, atminstone péd ytan, enkel; ABAB-coda. Den &r betecknad
Allegro animato. A-temat doftar folklore lang vag:
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B-delens tema utgor ett typexempel pa en passionerad, romantisk melodi:
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Andra B gér i C-dur, som ocksa fortsdtter i codan. Den ar byggd kring A-temat och
leder till ett stormigt slut. Griegs c-mollsonat dr tveklost den bidsta av hans fyra
duosonater och hor till det biasta som han éverhuvud skrivit.

Sonat for piano och cello a-moll op. 36
1. Allegro agitato 2. Andante molto tranquillo 3. Allegro molto e marcato
1883

I ett brev till sin forldggare, Abraham pa Peters forlag 1 Leipzig 1881, beklagar sig
Grieg Over att behova forbereda nésta sdsongs konserter i Bergen dér han sedan hdsten
1880 var dirigent for Harmonien. Han hade mera lust att komponera. I brevet antyder
han att ett forskott kanske skulle kunna féorma honom till badadera eftersom han i sé fall
av anstandighetsskél skulle kdnna sig tvingad att producera. Abraham skickar honom
3000 mark och ber om en ny pianokonsert, en konsertuvertyr och ndgra pianostycken
inom ett &r. Men det gick trogt med komponerandet. Det han till slut levererade var en
cellosonat, Lyriska stycken for piano (op. 38) och Danser for fyrhindigt piano.
Cellosonaten tillignades brodern, som var en duktig cellist, men Grieg var aldrig riktigt
ndjd med sitt verk. Och den kan heller inte méta sig med de tva violinsonater, som han
vid denna tid hade hunnit med. Fortfarande kdmpar han med formen i de cykliska
verken. I cellosonaten tar han verkligen tjuren vid hornen; alla tre satserna &r skrivna i
sonatform.

Jamfort med sina tva forsta violinsonater har Grieg hédr hushéllat mer med sina
teman. Forsta satsen, Allegro agitato, innehéller huvudsakligen tva huvudidéer, som
bygger upp huvudgrupp resp. sidogrupp. Huvudtemat kan ségas bestd av tvd varianter,
som foljer direkt pa varandra i cellon efter en takts inledande pianoackompanjemang;:
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Den senare variantens fyra forsta takter leder i forlingda notvédrden och lugnare tempo
over 1 sidogruppen. Denna 6ppnar med sidotemat i cellon:
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Nér pianot tar over temat later det forsta gangen som ovan, men andra gangen byts de
fyra sista takterna ut mot en fallande fras, som i form av sekvenser leder mot ett cre-
scendo. Frasen, vars plats 1 temat ovan har markerats med ett x, later s& hir:
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En variant av sidotemat, som tas upp i pianot, sétter punkt for expositionen.
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Genomforingen borjar valdsamt, med ett nytt tema, som Folke H. Térnblom menar
skdlver av vildhet.

Detta tema med forldngda notvdrden kombineras sedan med sidotemat i en dialog mel-
lan instrumenten. Andra delen av genomforingen, som bearbetar huvudtemat, har en
solokadens for cellon i mitten. Atertagningen har sidotemat i A-dur. En coda, som i sin
forsta del har tempot Presto och utvecklar huvudtemat, avslutas i prestissimo med
motiv fran tonséttarens pianokonsert, ett motiv som han dven anvént i violinsonat nr 1.
Det upprepas flera ganger.
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Mellansatsen, Andante molto tranquillo, har sonatform. Huvudtemat paminner om
Hyllningsmarschen i scenmusiken till Sigurd Jorsalfar. Det spelas not for not redan i
pianots inledning, men har dér annorlunda harmonier &n nér cellon sedan tar 6ver det:

3

3

e rprlEr ey orrefrre pr
=1 = ===

1 1 i 1

o e [
il

Aven det andra temat, som bérjar i f-moll, hors forst i pianot:
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Den intensiva genomforingen utvecklar framfor allt huvudtemat. Den gar 1 slutet, via
tva takters Adagio, dver i atertagningen med bada temana i F-dur.

Finalsatsen domineras stort av ett tema. Det 4r ett danstema av hallingtyp.> Men
forst en bred melodi, som spelas solo av cellon och som har beteckningen Allegro.

Lagg marke till de tre understreckade tonerna. De utgor Griegs favoritmotiv, som han
anvént 1 manga verk, bl.a. i pianokonserten, i violinsonaten 1 F-dur och i strékkvartetten
1 g-moll.

? Halling 4r en norsk folkdans vars slut- och hjdpunkt ér det s.k. hallingkastet, vilket innebar spark mot
takbjélken eller mot en hatt pa en hog stang.
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Sidotemat Gvergar plotsligt i ett nytt tema (4), som ska visa sig bli betydelsefullt:
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Temat upprepas i cellon och leder direkt till ett sluttema, mycket likt huvudtemat. Det
har dock forldngda notvérden och spelas dven 1 lugnare tempo:

piano

Temat breder ut sig pa ett sitt, som dr ovanligt for slutteman. Den ldnga genomf6ringen
dgnar forsta delen at tema 4 (se ovan) med korta inpass av hallingtemats motiv. Andra
delen #gnas at sluttemat och allra sist hors temat fran cellons inledning. Atertagningen
borjar med hallingtemat och 6vriga teman foljer i samma ordning som i expositionen.
Codan inleds, liksom genomforingen med tema 4 och slutar med inledningstemat.

Strakkvartett g-moll op. 27
1. Un poco Andante — Allegro molto ed agitato
2. Romanze: Andantino — Allegro agitato

3. Intermezzo: Allegro molto marcato 4. Finale: Lento — Presto al Saltarello
1877-78

Jag har dragit mig hit upp for att stangas med tystnaden.

Min arbetsstuga dr liten.

Flygeln har det lika skavande trangt ddrinne som svalan
under tegelpannan.’

Detta verk fran 1877-78 tillkom delvis under en tid da Grieg vistades utan sin hustru i
sin arbetsstuga pd Lofthus i Hardangervidda. Nér Grieg i efterhand avslojar att det finns
ett sjdlvbiografiskt element i kvartetten &r det naturligt att i forsta hand tédnka pa hans
val av motto och bédrande 1d¢ for hela verket. Det dr ndmligen hdmtat fran melodin till
hans tonséttning av ett Ibsenpoem Spillemaend som borjar med orden Til henne stod
mine tanker. Men texten talar dven om sviken karlek, vilket fatt Tornblom att ana en
dktenskapskris som orsak till Griegs ensamma vistelse pé lantstillet. Melvin Berger gar
ett steg ytterligare 1 tolkningen av verkets innehéll av sjdlvbekédnnelser. Ibsens text talar
nidmligen ocksd om Huldran, som for spelmén kan avsldja musikens hemligheter mot
att de blir berdvade sin lycka och sinnesro. Ett sddant offer skulle mycket vil kunna ha
kints som ett frestande val for Grieg, som fran och till under sitt liv tvivlade pa sin egen
formaga att astadkomma négot stort. Med sin strakkvartett var dock Grieg ndjd. Han
sdger sjilv att den er ... ikke anlagt pd at bringe Smddndrigheder till torvs. Kvartettens
tita textur — det dr gott om dubbelgrepp — visar pa Griegs strivan mot en orkestral
klang, som naturligtvis star l&ngt fran den klassiska kvartettens ideal.

Kontrasten mellan en dramatisk och en lyrisk stimning, som genomsyrar hela detta
verk, blir tydlig redan 1 forsta satsen, Un poco Andante — Allegro molto agitato. Séangte-
mat 1 dur frdn 1886 (se ovan) later Grieg nu klinga ut i moll i den laddade inledningen.
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? Tomas Transtrémer, “En konstnir i Norr” ur Klanger och spar (1966).
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De tre inledande tonerna, benimnda a i notexemplet ovan, har intervallméssigt stor
likhet med 6ppningsmotivet 1 pianokonserten.
Dramatiken fortsétter med ett upprort tema som startar upp Allegrot:

I sidogruppen aterkommer inledningstemat men nu som en ljuv smekning. (De tre inle-
dande tonerna har nu exakt samma intervall som motivet i pianokonserten.) Man ser att
det dven innehéller ett avsnitt med samma tonfoljd som tema 2 ovan (---b--- i not-
exemplen)
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Sidotemat avbryts tva ganger av bryska inpass i forte av cellon och violan. Lagg méarke
till att de tre forsta tonerna &r identiska med inledningstemats, vilka utgér nagot av ett
motto for hela verket (-----a----- 1 notexemplen):
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Sidogruppen fortsitter darefter med huvudtemat i en ny rorligare form (animato):
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De tva huvudtankarna (tema 1 och 2) fyller hela den ldnga forsta satsen, skriven i sonat-
form. Den avslutande codan borjar lyriskt med cellon spelande inledningstemat till de
ovriga stdimmornas ackompanjemang sul ponticello (vid den lilla bryggan d.v.s. stallet)
och fortsitter dramatiskt med sidogruppens sista tema (notexemplet markerat 3, ovan).

I den andra satsen, Romanze, med beteckningen Andantino — Allegro agitato,
inleder cellon med en melodi 1 vilken man kinner igen toner fran tema 2 och sidotemat
i fOrsta satsen (---b---)
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Andantinot avbryts av ett laddat utbrott i violin 1:

Hir aterfinner man igen de tre forsta tonerna i1 1:a satsens huvudtema! (---a--- 1 not-
exemplet). Satsen byggs upp av kontrasten mellan dessa tva idéer.

Intermezzo: Allegro molto marcato, kallar Grieg nidsta sats, som har
scherzokaraktir och ér tredelad. Forsta delens tema dr folkligt dansant till sin karaktér
trots de tre tonerna fran grundtemat (---a---):
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Den forsta delen aterkommer och avslutar pd sedvanligt scherzomanér.

Edvard Grieg
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Finalen, Lento — Presto al Saltarello, har en langsam inledning med kvartettens
motto. Saltarellon borjar med ett antal rytmiska markeringar, som far betydelse 1 fort-
sattningen:
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I codan hors kvartettens motto, nu i Dur.

Strékkvartetten i g-moll hor onekligen till Griegs stora verk. Trots brister i formens
elegans, i det tematiska arbetets grundlighet och i stdmmornas storartade sjdlvstindig-
het havdar sig Griegs Strakkvartett i g-moll vél i konkurrensen genom sin intensitet i
tonspriket.* Debussy uttryckte under senare &r ofta forringande omdémen om Griegs
musik, men ndr han i ungdomen skrev sin egen kvartett i samma tonart var han helt
sikert paverkad av Griegs.
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4 Tornblom, Grieg. Bonniers, Stockholm 1943

Edvard Grieg



