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Striakkvartetterna op. 18

Aren 1798 — 1800 komponerade Beethoven sex kvartetter, bestillda av och tillignade
furst Franz Lobkowitz. Hans tidigare opus hade innehéllit hogst tre verk (Pianotrior
op.1, Straktrior op.9, Violinsonater op.12). Hir atergar han alltsé till den grupp om sex
verk per opus, som var sd vanlig pa de gamla méstarnas tid. Kompositionsordningen
var nr 3, 1, 2, ett uppehall och darefter 5, f6ljd av 4 och 6 1 inbdérdes osdker ordning.
Samtidigt som de sista tre skrevs reviderades de forsta. Kvartetterna aterspeglar ménga
olika kinsloldgen, fran fortvivlan och trots — kanske Over den begynnande horsel-
nedsattningen — till optimism och livsgladje.

Strakkvartett F-dur op. 18:1
1. Allegro con brio 2. Adagio affettuoso et appassionato
3. Scherzo: Allegro molto 4. Allegro
1799-1800

Beethoven ansag med ritta F-durkvartetten vara den framsta av de sex som tillignades
furst Lobkowitz. Han satte den dérfor forst vid publiceringen, trots att den komponerats
som nr 2 i ordningen. Den inledande satsen, Allegro con brio, har blivit mycket
omtalad. Antagligen dr den tematiskt inspirerad av den sene Haydns monotematiska
kvartetter. Om s4 ir fallet lirde sig Beethoven tydligen dndé nigot av Haydn.'
Huvudtemat presenteras omedelbart, unisont i alla stimmorna:

Detta tema kommer sedan praktiskt taget fullstindigt att dominera satsen. Folke H.
Tornblom menar att satsens musikaliska vixande och blommande ur ett enda motiv{ro
(1:a takten) pekar fram mot samma stora underverk i konstnérlig koncentration som
man éterfinner i Odessymfonins forsta sats. En annan musikskribent, Joseph Kerman,’
har traffande beskrivit motivet som en hoppressad spiralfjdder, firdig att skjuta i vig i
alla riktningar.

Sidotemat, en synkoperad melodi, blir dérfor bara en episod som hdrs i exposition och
atertagning.

Expositionen tas i repris. Genomforingen utvecklar huvudtemats inledande motiv pé de
mest uppténkliga sétt. Efter atertagningen foljer en coda som bdrjar med ett nytt,
stigande tema:

Det forenas snart med delar av och sedan med hela huvudmotivet (=huvudtemats forsta
takt) och hela satsen slutar som man kan vénta i triumf.

Den ldngsamma satsen, var ursprungligen ténkt att spegla gravscenen ur Romeo och
Julia, vilket framgér bade av skisser och av avslojanden till gode véinnen Karl Amenda.
I den publicerade slutversionen finns inga spar av text som avslgjar sadant

! Beethoven péstod vid ett tillfille att Haydn visserligen hade gett honom lektioner, men att denne inte
hade lart honom ndgot. Se Pianotrio op. 1:3. Det inledande motivet har stora likheter med
motsvarigheten i Haydns op 50:1.

? Joseph Kerman, The Beethoven Quartets, New York: W.W Norton & Company, 1966
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programmatiskt innehdll. Att satsen innehaller bade dramatik och &ngest star dock klart
for varje lyssnare. Det inledande huvudtemat &r fyllt av den yttersta sméirta
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Sidogruppen med sina tvé teman ger dock lindring:
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Genomforingen borjar, som lugnet fore stormen, i piano med de tvé inledande takterna
frén sidotema 2, innan huvudtemat i forte tar vid i mellanstimmorna. Pl6tsligt skér ror-

liga 32-delsfigurer i violin 1 som ett piskrapp genom musiken:
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Dramat accentueras &n mer i dtertagningen, dé det dr mellanstimmorna som spelar 32-
delarna sdsom motstimma till huvudtemat. Beethoven maste ha forstatt vilket intryck
detta skulle skapa hos lyssnaren. Han later darfor, efter sidogruppens relativa lugn,
samma kombination inleda codan men med melodin 1 cellon och de rorliga figurerna i
de tva violinerna. Satsen avklingar dock i piano.

For dem som kan sin Romeo och Julia ar det inte svért att forknippa musiken med
handlingen i dramat. Det inledande huvudtemat kan da symbolisera Julias sméirta dver
att ha blivit bortgift av fordldrarna och sidogruppen spegla hoppet att kunna 16sa
problemet med hjilp av drogen, som ska gora henne skenddd. Den dramatiska genom-
foringen kan tinkas skildra Romeos fortvivlan nir han tror att Julia dr dod. Atertag-
ningens inledande klimax skulle d& kunna beskriva Julias sorg och sjdlvmord, nir hon
vaknar upp och upptéicker den dode Romeo. Kanske representerar sidogruppen 1 ater-
tagningen de bada familjernas slutliga forsoning. Och slutligen sammanfattar Beet-
hoven hela dramat i codan.

Men man kan ocksa forbehallslost lata sig ryckas med av musik med en ovanlig resning
och skarpa.

Tredje satsen, Allegro molto, ér ett scherzo som gor skél for namnet. Den ger tillfélle
till en vilbehovlig aterhdmtning efter forsta satsens intellektuella och andra satsens
emotionella anspanningar. Beethoven kommer i fortsdttningen, med nagra undantag, att
anvéinda scherzoformen i stéllet for menuetten som den rorliga mellansatsen i sina kvar-
tetter. Detta far vil sdgas vara en av innovationerna i1 hans kvartettkonst. Haydn hade
visserligen redan anvint termen i strdkkvartetterna op. 33, men hér 4r det mest fraga om
menuetter i lite snabbare tempo och med glittigare inslag. Scherzodelens inledande
tema ar:
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Den avslutande satsen, Allegro, dr en kombination av rondo och sonatform (ett s.k.
sonatrondo, se musikordlistan) med uppbyggnaden ABACABA—coda. A-delen inleds
med ett tema préglat av trioler:

C-delen, som bdrjar efter en kort andra A-del (8 takter), utgér en genomforing av A-
och B-delens teman. Den fjidrde och sista A-insatsen foljs av en coda. Hela satsen
sprudlar av glatt humor och utgor en passande avslutning pd denna fornamliga kvartett.

Strakkvartett G-dur op. 18:2
1. Allegro 2. Adagio cantabile — Allegro 3. Scherzo: Allegro
4. Allegro molto, quasi presto
1799-1800

En storre kontrast till F-durkvartetten dr knappast mdjlig. Stdmningen &r ljus och galant
och kvartetten har ocksa blivit kallad “Komplimangkvartetten”. Det dr dérfor inte
forvanande att detta kanske &r den kvartett, som den détida publiken uppskattade mest,
vana som de sdkert var vid Haydns strakkvartetter. Sjdlv pastds Beethoven ha forringat
den, men det var antagligen bara ett utslag av opposition mot dem som hade ifragasatt
F-durkvartetten. Kvartetten blev sdkert sa som han hade tankt sig, &ven om den kostat
honom stor mdda, att doma av efterlimnade anteckningar. Den lér ocksd vara mycket
svar att spela.

Forsta satsen, Allegro, presenterar omedelbart ett sirligt 8-takters tema uppbyggt av
tre tydligt markerade motiv:
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Genomforingen utvecklar dverledningens och huvudgruppens teman. I dtertagningen
leder huvudtemat direkt till sidotemat. En kort coda (16 takter) avslutas med huvud-
temats 8 forsta takter.

Andra satsen har en ovanlig tredelad form med tvd Adagio cantabile som inramar ett
Allegro. Denna 1d¢ att kombinera en langsam sats med kontrasterande rorligare avsnitt
anvénde sig Beethoven av redan i Serenaden for straktrio op. 8. Huvudtemat é&r:

Beethoven 1V, Strdkkvartetter op. 18



© Yngve Bernhardsson

Mellandelens tema tar upp den forsta delens avslutande 16-delar fast i 4 gdnger sd hogt
tempo Efter att pd detta sétt ha presenterat temats motiv tva ganger foljer sjdlva temat:
——

Nir forsta delen dterkommer ar stimforingen rejilt ommoblerad.
Tredje satsens Scherzo.: Allegro bubblar av glatt humdor och humor. Scherzotemat ar:
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Som brukligt tas scherzodelen da capo.
Finalen har sonatform. Huvudtemat presenteras solistiskt i cellon:
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Expositionen avslutas med detta tema i forkortade notvdrden. Genomforingen bearbetar
tema 1 och 3. Atertagningen foljer formellt det vanliga schemat men har langtgiende
fordndringar 1 instrumentationen. Efter en paus foljer en coda som inleds med huvud-
temat.

Strakkvartett D-dur op. 18:3
1. Allegro 2. Andante con moto 3. Allegro 4. Presto
1798
Detta dr den forst komponerade av de sex kvartetterna i op.18 och alltsd Beethovens
forsta strakkvartett. Forsta satsen dr som brukligt ett Allegro. Huvudtemat, som presen-
teras av violinl, karakteriseras av det inledande septimaintervallet, som man kanske
forst betraktar som en inledning till den attondelsfigur som foljer.
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En fras med trioler, som fér betydelse, dr foljande:
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Sidotemat ar
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Expositionen, som ska tas i repris, avslutas med boljande skalor av trioler. Den korta
genomforingen bygger pad huvudgruppens teman och slutar med upprepade trioler i for-
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tissimo. Atertagningen borjar i pianissimo med huvudtemat och speglar i stort exposi-
tionen. En kort coda med bade huvud- och sidotemat avslutar.

Som hjélp for dem som under avlyssningen vill orientera sig i den ldngsamma
satsen, Andante cantabile, dr det kanske lattast att betrakta den som ett slags sonatrondo
med monstret ABACA. Huvudtemat i sin ursprungliga form hors tre gdnger och utgor
alltsa A. Det ar uppbyggt av ett fyratoners motiv, som upprepas tre ganger. Det
presenteras i 2:a violinen.
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B-delen borjar med korta rorliga fraser som vandrar mellan violinerna till ett stadigt
ackompanjemang av 16-delar i de tva l4gre stimmorna. Fraserna blir mer och mer frag-
mentariska, och utvecklas nistan i riktning mot det banala, nir stimningen 1 ett enda
slag fordndras med foljande utbrott:
8 o
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I resten av denna episod hors tva ganger huvudtemats forsta tva takter, innan den avslu-
tas 1 ett crescendo, som foljs av en nedatgaende skalrorelse. Denna leder direkt till ett
nytt A-avsnitt.
C-delen, som é&r ldngst, kan sdgas ha genomforingskaraktdr och bestar av material frén
bade A och B.
Forst hors ett tema med fallande intervall som for tankarna till utbrottstemat i episod B:

HH-

I slutet av episoden hors en omtagning av bade det *banala’ och det ’demoniska’ fran
episod B. Avsnitt A aterkommer, och en coda avrundar med cellon som melodiforare
av huvudtemat till 6vriga instruments synkoperade motstimmor.

Nér Beethoven skriver en tredelad rorlig mellansats av mera allvarligt slag kallar
han den inte scherzo d&ven om den har en liknande 3-delad uppbyggnad Hér har det rétt
och slétt blivit Allegro. Forsta delens tema ar déarfor varken menuettsirligt eller
scherzouppsluppet:
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Den forsta delen aterkommer pa sedvanligt sétt och avslutar satsen.
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Forst i sista satsen slédpper den behirskade stimning, som priglat de foregéende sat-
serna. Satsen, som har tempobeteckningen Presto, dr uppsluppen och borjar med ett
virvlande tema, vars forsta hélft bestér av fyra tretonsfraser 1 fallande sekvens:

Ytterligare ett tema sticker ut i sista delen av expositionen:
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(* 1 notexemplet markerar platsen for ett s.k. for-slag.) Genomforingen koncentreras
kring huvudtemat, framst kanske de fallande tretonsfraserna (se notexemplet ovan).
Atertagningen ir ganska lik expositionen. Codan bygger pa huvudtemat och hela satsen
slutar 1 piano med fyra forsiktiga papekande av tretonsmotivet.

Strakkvartett c-moll op. 18:4
1. Allegro ma non tanto 2. Scherzo: Andante scherzoso, quasi Allegretto
3. Menuetto: allegretto 4. Allegro
1799
Detta ér kanske den populéraste av de sex kvartetterna 1 op.18. Samtidigt finns det fack-
folk som menar att det dr den minst framstaende av de sex, vilket kanske inte ar en till-
fallighet. Sddana expertomdomen &r vanliga om de verk som faller den stora publiken i
smaken. Dirmed inget sagt om vad som dr orsak och vad som é&r verkan. Kvartetten till-
kom kort efter Pathétique-sonaten i samma tonart och féormedlar samma intensiva ut-
tryck som denna. Den dr ocksa ett av Beethovens flera homotonala verk, d.v.s. alla
satserna 1 tonikans moll eller durtonart. Vi har tréffat pd dem i violinsonaten op. 23 och
1 pianotrion op. 70:1. Se Haydn Strakkvartetter op. 20.

Forsta satsen inleds med ett passionerat tema:
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(Tecknet **’ 1 2:a och 4:e takten markerar platsen for icke utsatta 3-tonsoranament.)

Sidotemat ar tydligt utvecklat ur huvudtemats sista del (understreckat i notexemplet):
3 ke

Som vanligt ska expositionen repriseras. I genomforingen ar det latt att kinna igen bade
huvudtema och sidotema. I slutet startar de tvd mellanstimmorna upp ett snabbt uppre-

3 Joseph de Marliave (1873-1914), fransk musikvetare. Se litteraturlistan
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pande av samma toner, som i crescendo skapar 6vergangen till dtertagningen. Denna in-
leds som brukligt 4&r med huvudtemat, som nu liter dnnu mera laddat an tidigare.
Sidotemat och sluttemat klingar nu i C-dur. En coda aterstiller ordningen och satsen
slutar som den bdrjade 1 moll.

Den andra satsen dr formmissigt ett ovanligt scherzo. Den har inte som brukligt
tredelad ABA-form utan dr skriven i1 sonatform. Hela satsen ar polyfon, fylld av kanons
och fugor, och den engelske Beethovenkénnaren Barry Cooper menar att Beethoven i
scherzot antagligen gor narr av den s.k. ldrda stilen. Han papekar ocksa att detta &r ett
bra exempel pa att Beethoven — &tminstone 1 goda stunder — var en extremt kvick och
oversvallande natur, fjarran frdn den géngse bilden av en grubblande, dyster figur.
Huvudtemat presenteras i violin 2 och utgor dux i ett fugato (se Fuga i musikordlistan):

Hﬁ—_ﬁ:‘g - - - -t - - -
| T T T T T T T
i 1 | | T 1
o
i o e s | =====]

Man kan ldgga marke till att det finns en fras bestaende av tre upprepade toner som gér
igen 1 alla dessa temagrupper. De ir forstreckade i notexemplen. Genomforing, atertag-
ning och coda foljer i vanlig ordning.

Det ér inte vanligt med bade scherzo och menuett i samma verk, men Beethoven var
inte alltfér bunden av konventionen. Menuetto. Allegretto ar beteckningen pa tredje sat-
sen. Med den &tervinder allvaret fran sats 1. En viktig bestandsdel i temat ar beto-
ningarna (sforzaton) pa tredje taktslaget:
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Trions tema utgdr en dialog mellan violin 2 och violan till 1:a violinens triol-arpeggion.
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Menuetten tas som brukligt om utan repriser, men hér ska det enligt anvisningarna ske i
snabbare tempo dn forsta gangen.

Sista satsen, Allegro, ar ett rondo med monster ABACA-coda. Varje del bestar av
tva repriser.
I A dominerar de korta tonerna, som hér i forsta reprisen
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B domineras av l&nga toner. Temat ligger i violin 2:
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C-episoden har i borjan en krumelur som vandrar upp genom stimmorna:
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Nér A har horts den tredje gangen borjar en lang coda som inleds med B-temat. I andra
halvan okar hastigheten till Prestissimo och det hela slutar med krumeluren frén C.

Strakkvartett A-dur op. 18:5
1. Allegro 2. Menuetto 3. Andante cantabile 4. Allegro
1799

Detta verk har som modell Mozarts kvartett K 464 i samma tonart. Det var en kvartett
som Beethoven beundrade, och som han ockséd i studiesyfte skrev av for att kunna
tringa in i Mozarts kompositionsteknik. Satsfoljd, tempobeteckningar och satsernas
uppbyggnad dr mycket lik forlagans. Men fragan dr om det 1 ett blindprov inte skulle
vara flera som gissa pa Haydn &n pa Mozart?

Forsta satsens Allegro bygger liksom forebildens pa flera sma motiv. I huvudgrup-
pen finns tre teman som foljer direkt efter varandra:

Ett tema 1 slutet av expositionen kénns forst inte viktigt men visar sig senare bli start-
objekt i genomforingen:
Uinjjn_l
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Expositionen ska tas i repris. Genomforingen borjar som sagt med sluttemat, for att
efter 8 takter ge en kort glimt av ett motiv frdn sidogruppen innan tema 2 och 3 frén
huvudgruppen far breda ut sig, inte minst det understreckade motivet i ex 3. Ater-
tagningen ar praktiskt taget en repris av expositionen. Codan ar bara nagra takter 1ang.

I denna kvartett har menuettsatsen, liksom i Mozarts forlaga, placerats som den 2:a.
Den inleds med ett graciost tema:

43k

I Trion fortsétter den behagfulla stimningen. En viktig komponent i det charmiga temat
ar betoningarna pa tredje taktslaget:

I

Den inledande delen dterkommer och avslutar i vanlig ordning.
Den langsamma satsen, Andante cantabile, ar liksom 1 Mozartkvartetten en varia-
tionssats. Den har 5 variationer och en coda. Temat ar:

De tva sista variationerna ger ett bra exempel pa konstmusikens strdvan efter kontrast.
Variation 4 ér lugn och stillsam medan nr 5 &r harligt hogljudd och folklig.

Kontrastrika dr dven de tvd temana 1 finalsatsen, Allegro. Violan inleder med ett
motiv bestdende av fyra toner, som omedelbart upprepas i cellon for att dérefter bli

startmotiv 1 huvudtemat. (4-tonsmotivet dr understreckat i notexemplet.)
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Detta tema om fyra toner blir nagot av ett motto for satsen.
Sidotemat &r koralartat:
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Expositionen repriseras. Genomforingen domineras av huvudtemat, framfor allt 4-tons-
motivet, men dven av den bdljande 8-delsrorelsen. Man hor dven en glimt av sidotemat.
Atertagningen foljer expositionen ganska bokstavligt. Hela satsen avslutas med en coda
byggd pé huvudtemat och cellon avslutar med satsens motto, de fyra tonerna.

Strakkvartett B-dur op. 18:6
1. Allegro con brio 2. Adagio, ma non troppo 3. Scherzo allegro
4. La Malinconia:Adagio — Allegretto quasi Allegro
18007
Man ir osiker om tidpunkten for B-durkvartettens tillkomst®. Kanske skrevs den nist
sist av de sex. Om sa skulle vara fallet har Beethoven dnda med rétta placerat den som
nr sex i raden. Den langsamma inledningen till sista satsen &r storslagen och framat-
blickande och bidrar till att gora kvartetten till en vardig avslutning pé hela gruppen.

4 Melvin Berger anger i Guide to Chamber Music kompositionsordningen 3,1,2,5,6,4. Alfred Beaujean
i Harenberg Kammermusik-fiihrer anger ordningen 3,1,2,5,4,6.
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Huvudtemat i forsta satsen, Allegro con brio, ér ett uppétstravande brutet B-dur-
ackord, som dr dekorerat med dubbelslag5 , 1 notexemplet utskrivet, som det spelas, med
16-delar. Men det dr inte fraga om enbart en dekoration; dubbelslaget ingar som ett be-
tydelsefullt motiv i temat och anvénds dven i slutgruppen. Violin1 inleder.
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Violinen far snart svar i cellon och en dialog startar som &ven violin 2 snart tar del i.

I overledningen och slutgruppen finns uppatgaende skalor som fér stort utrymme i
genomforingen, liksom en till synes obetydlig fras efter skalorna, som man knappt
lagger marke till:

Expositionen ska tas i repris. Genomforingen koncentrerar sig i borjan pa dubbelslaget
(se huvudtemat ovan) men sedan kommer skalorna. Samtidigt med dessa upprepas flera
ganger den ovan ndmnda frasen fran 6verledning och slutgrupp, men nu pé ett pregnant
och skdmtsamt sitt (Se notexemplet ovan och nedan). Den paminner mycket om ett
inslag 1 slutet av Mozarts pianokonsert 1 d-moll, som var en av Beethovens
favoritkonserter och som han skrev berémda solokadenser till. Ar det ett omedvetet 1an
eller ett citat for att hylla foregangaren? For jamforelse har Mozarts motiv tagits med,
transponerat till samma tonart som genomforingens:
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Atertagningen bérjar efter en 1ang vilande ton. Liksom i A-durkvartetten op.18:5, fore-
skriver Beethoven att hela andra delen av satsen, alltsd genomforing + dtertagning ska,
liksom expositionen, tas i repris. Denna praxis, som minner om sonatsatsens ursprung i
barockens tvadelade dansform, var ganska vanlig i den tidiga wienklassicismen. Nér
den andra satsdelen blev storre p.g.a. genomforingens Okande ldngd, blev det allt
ovanligare att ta den i repris. Beethoven atergar alltsa hér till ett dldre formschema. Av
nagon anledning dr det ytterst f4 exekutorer som foljer uppmaningen till repris. Kanske
beror det pd platsbrist vid skivinspelningarna.
Den andra satsen, Adagio ma non troppo, har tredelad ABA-form. Violinen 1

inleder

Atertagningen av A-delen, rikt utsirad, avslutar satsen.

10

> Dubbelslag ir ett melodiskt ornament som bestér av fyra toner kring en huvudton, hir tonen F. Dess
funktion dr att forstirka huvudtonens rorelse mot nésta ton. (Se dven Musikordlistan) Det &r inte alltid
sjdlvklart hur dubbelslaget ska utformas och det skrivs darfor ut ibland som hér ovan.

Beethoven 1V, Strdkkvartetter op. 18



© Yngve Bernhardsson

I tredje satsen, Scherzo: Allegro, blir man imponerad av att det gér att notera sé
komplicerade rytmiska monster i tretakt, men dven att det gér att spela dem. Det tar
lang tid for den forvirrade lyssnaren, att komma underfund med vad som dr betonad och
obetonad taktdel i1 scherzotemat. Beethoven har vid négot tillfélle talat om taktstreckets
tyranni. Har har han verkligen lyckats dvervinna detta; bdde synkoperingen och beto-
ningarna pa “fel plats” gor att man upplever taktstrecken som felplacerade:

I finalsatsen, La Malinconia, av manga betraktad som kvartettens hojdpunkt, ger
Beethoven i det inledande Adagiot ett portritt av mjaltsjukan med all dess tungsinne
och missmod. Med det f6ljande Allegrettot gors ett forsok att overvinna hopplosheten,
vilket till slut lyckas trots tva aterfall i svirmod. Adagiot ska, som det stdr i noterna,
spelsa med den storsta kdnslighet. Temat borjar stilla 1 B-dur, dar dekorationstriolen i
takterna 4 och 8 dnda antyder att ett intensivare tonldge 4nda &r pd gang:

Om detta blir man @n mer Overtygad niar musiken nar takt 9 (notexemplet nedan visar
takterna 9-16) och ett forminskade septimackord.® Det ir den frekventa anvindningen
av denna tritonusladdade fyrklang, som bidrar till adagiots alltmer fortitade stdmning,
liksom vixlingarna mellan piano och forte i takterna 13-16):
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% Ett forminskat septimackord bestar av tre sma terser staplade dver varandra, ex. d, f, giss och h. Vilken
som helst av de fyra tonerna kan vara baston. Det finns darfor bara tre forminskade septimackord.
Ackordet dr spanningsskapande eftersom det genom sin flertydighet kan uppldsas pé flera olika sitt.
Genom sénkning av en av tonerna erhalles ett septimackord, vilket medfor att de tre forminskade
septimackorden kan uppldsas till tolvtonsskalans alla septimackord genom sdnkning av en enda ton.
Ackordet kan ocksé betraktas som 2 tritonusintervall (ex. d och giss resp. f och h) som griper in i
varandra. Vanliga beteckningar 4r dim eller dim7 samt © eller °7.
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Enligt den amerikanske musikvetaren Mark A. Radice’ foregriper Beethoven hir den
tyska romantikens harmoniska idiom, som vi kan uppleva det i Webers Friskytten och
Wagners oédndliga melodi och for den delen dven i spoktrion op. 70:1. Joseph Kerman
har 1 silg bok om Beethovens kvartetter 1 detalj diskuterat denna sats harmoniska
struktur.

Efter denna gastkramande inledning foljer Allegretto quasi Allegro med ett lattsamt
danstema:
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Det avbryts tvd ganger av adagiotemat innan det i triumf kan avsluta satsen. Satsens
uppbyggnad dr ny och banbrytande. Den kom till anvindning dven i senare kvartetter,
liksom hos Brahms.
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