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Straktrio nr 1 Ess-dur op. 3
1. Allegro con brio 2. Andante 3. Menuetto: Allegretto,
4. Adagio 5. Menuetto: Moderato 6. Finale: Allegro
1796 (publ.)

Trion &r alldeles uppenbart paverkad av Mozarts Divertimento K 563. For detta talar
flera skél: val av tonart (Ess-dur), antalet satser (sex) och deras inbordes ordning (Alle-
gro, langsam sats, menuett, langsam sats, menuett, Allegro). Bada verken har ocksa,
trots att satsantalet for tankarna till underhallningsgenren, stora kvaliteter som
sjalvstindiga och djuplodande konstverk. Beethoven kallar darfor for sidkerhets skull
sitt verk for Strdktrio. Namnet till trots kommer Beethovens trio inte upp till samma
niva som Mozarts divertimento, men hur manga straktrior gor det? Stycket dr emellertid
mycket intressant och dtminstone de fyra forsta satserna hojer sig 6ver det konvention-
ella. Dessvérre stir den inte sd ofta pa konsertrepertoaren.

Forsta satsen, Allegro con brio, utgdr ett skolexempel pd sonatformen sdsom den
utkristalliseras under Haydns och Mozarts tid.
Huvudtemat har i forsta takten en synkopering som far betydelse:

Huvudgruppen, som innehaller flera trevliga melodier, f6ljs av en dverledning besta-
ende av brutna ackord 1 trioler. Sidotemat spelas utan violan. Denna kommer snart in
med en motstimma som borjar med huvudtemats synkopering:
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Slutgruppen bygger pa en melodi frdn huvudgruppen och expositionen slutar med f6l-
jande takter:
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Som synes av notexemplet ska expositionen tas i repris.
Slutfrasen blir omedelbart foremal for utveckling igenomforingen, som dock snart tar
upp sidotema och huvudtema i denna ordning. Aven overledningens trioler hinner
komma med pé ett horn innan atertagningen tar vid. Den foljer gingse monster. Den
avslutande codan borjar liksom genomforingen med expositionens slutfras men ldnkas
sedan over 1 huvudtemat, som med sitt punkterade motiv avslutar satsen.

Andra satsen dr ocksa gjuten i sonatform. Huvudtemat ar ett sympatiskt staccatotema
1 typisk Beethovenstil, alltsd med goda mojligheter till utveckling:

En slutgrupp byggd pd huvudtemat avslutar expositionen, som ska repriseras. Genom-
foringen bearbetar huvudtemat. Atertagningen féljs av en kort coda pa huvudtemat.
Hela avsnittet efter expositionen ska enligt partituret ocksa repriseras, vilket dock sillan
gors, atminstone i inspelningar.
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Sats 3, som dr en menuettsats, Allegretto, har komplex rytm med pauser och beto-
ningar pa ovantade stillen. Det forsta menuettemat ar
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Det andra triotemat dr mera rytmiskt. Som vanligt dterkommer menuetten och satsen
avslutas med en coda uppbyggd kring det forsta menuettemat.
Sats nr 4, Adagio, ér en vacker romans, som hela tiden kretsar kring f6ljande tema:
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Menuetten, Moderato, 1 sats 5 dr mer konventionell dn den i sats 3. Temat ar
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I hela satsen dr det pafallande hur temana forflyttas mellan instrumenten pa ett ganska
regelbundet sétt. Men den unge tonsdttaren overraskar med en kort glimt av A-temat i
sista B-epilogen och med fyra takter Adagio néra slutet i codan.

Serenad D-dur for straktrio op. 8
1. Marcia: Allegro 2. Adagio 3. Menuetto: Allegretto
4. Adagio - Scherzo: Allegro molto 5. Allegretto alla polacca
6. Tema con variazioni: Andante quasi Allegretto 7. Marcia: Allegro
1796-97
Beethoven skrev fem verk for striktrio. Alla tillkom tidigt i hans karriédr, fore hans
forsta strakkvartetter op.18. Denna, Trio nr 2 i D-dur, &r populdrare hallen dn fore-
gangaren. Men det dr ett hogst fortjusande verk, vars kvalitet bor bedomas efter malet,
som var att underhalla. Detta har Beethoven ocksé tydligt markerat genom att ge trion
namnet Serenad. Verket har sju satser, eller om man sd vill fem, inramade av en
marsch, som fungerar bade som inledning till forsta satsen och som coda till den femte.
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I Marcia: Allegro. Den bestar av tva repriser. Den fOrsta har ett energiskt tema:
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Il Adagio. Satsen ér tredelad, men forsta delen tas 1 repris vilket ger formmonstret
AABA. A-delen inleds med en

B-delen dr ganska kort , 12 takter med ett tema 1 moll:
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I Menuetto: Allegretto. Satsen dr byggd pa sedvanligt sdtt med en Trio i mitten.
Menuettemat &r:

Trion har som forsta tema:
I P o N o

Menuettavsnittet dterkommer och avslutas med en coda i pizzicato.

IV Adagio — Scherzo: Allegro molto. Har demonstrerar Beethoven en nyhet. Den
innebdr ett byte av tempo och stdimning i den ldngsamma satsen, genom ett plotsligt
uppdykande, kontrasterande, scherzandoartat mellanspel. I denna sats sker detta byte
tvd glnger, vilket ger formen ABABA. A byggs upp kring ett sorgfyllt tema i moll:
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B ér betecknat scherzo, och bildar verkligen en omtumlande kontrast, som i samman-
hanget nistan upplevs oanstandig:

V Allegretto alla Polacca. Satsen har som namnet anger polondskaraktir. Det sprit-
tande temat dterkommer rondolikt flera ganger bl.a. en géng i cellons hogsta register.
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VI Andante quasi Allegretto. Detta dr ett tema med fem variationer.
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Den avslutande codan bestar av temat och slutar pa ett dominantseptimackord (A7),
som utan paus leder over till

VII Marcia: Allegro. Den inledande marschen aterkommer och avslutar detta verk
av hogklassig underhéllning.
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Tre straktrior op. 9

Efter sin Serenad op. 8 dtervinder Beethoven till den mera seriésa och konstnérliga
kategori som brukar bendmnas straktrio, och som han med den &dran provat pé i sin
Straktrio op. 3. Resultatet blev tre trior som samlades och utgavs som op. 9. De
tillignades greve Johan Georg von Browne. De tre verken fran tiden kring arsskiftet
1797-98 star alla kvalitetsméssigt pa samma niva som strakkvartetterna op.18 och intar
over huvud taget en topposition bland de verk som tillkom fore 1800. Dessvérre har de
kommit 1 skymundan for strdkkvartetterna. Av nagon anledning har trio nr 2 blivit
mindre populdr dn de dvriga, trots att den enligt méngas mening dr den mest mogna av
de tre. Kanske beror det pa att den dr mindre expressiv &n nr 1 och 3. For dem som inte
tidigare gjort bekantskap med dessa parlor véintar stora upplevelser.

Straktrio G-dur op. 9:1
1.Adagio — Allegro con brio 2. Adagio, ma non tanto, e cantabile
3. Scherzo: Allegro, 4. Presto
1796-98
Forsta satsens langsamma inledning, Adagio, borjar unisont med tre fallande toner 1 ett
G-durackord som Gvergar i en svans av 16-delar (1). Dessa fortsétter i violinen med ett
motiv som far betydelse pa flera stillen i satsen (2).

Satsens huvuddel, Allegro con brio, inleds rytmiskt med de sista fyra tonerna i notex-
emplet ovan (streckat):

Som vanligt i klassiska verk tas expositionen i repris. Genomforingen utvecklar huvud-
gruppens tva teman. I slutet hors omvéxlande i cello och violin 16-delsfrasen frdn ada-
gioinledningen. Den fungerar nu som introduktion till allegrotemat, nér det inleder éter-
tagningen. Manga interpreter stryker den repris av genomforing/atertagning som parti-
turet foreskriver och gér direkt over till codan. Denna tar pa nytt upp huvudgruppens
teman.

Den amerikanske musikvetaren och musikern Melvin Berger liknar den innerliga
andra satsen vid en operaaria med violinen i sopranens roll. Satsen, som har beteck-
ningen Adagio, ma non tanto e cantabile (E-dur), ar fylld av vackra melodier. Violinen
tar hand om forsta temat. Det skulle lika gidrna kunna ha noterats i 9/8-takt.
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Scherzosatsen, Allegro, borjar med ett luftigt tema, som liksom forsta satsens
allegrotema har en upptakt bestdende av tre toner:

Scherzodelen aterkommer i vanlig ordning och avslutar satsen. Ibland kan man hora
inspelningar med ytterligare en trio betecknad Hess 28.'

Nér man hor finalsatsen, inser man, om inte forr, att en straktrio av detta slag knap-
past vinder sig till amatormusiker. Den har beteckningen Presto och inleds med ett
svindlande snabbt perpetuum mobile:

Sidotemat:
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ger mojlighet till viss andhdmtning innan de snabba 8-delarna ater tar vid. Beethoven
vill att expositionen ska tas 1 repris, vilket brukar respekteras pa inspelningar. Efter
genomforingens utveckling av huvudtemat hors sidotemats langa toner, men endast de
fallande (jfr notexemplet ovan). Atertagningen bjuder inte pi Sverraskningar, men
codan bestar av satsens huvudtema i augmentation, alltsa med forlingda notvarden:

4 PP staccaio I

Sa slutar denna hisnande uppvisning.

Straktrio D-dur op. 9:2
1. Allegretto 2. Andante quasi Allegretto 3. Meuetto: Allegro 4. Rondo: Allegro
1796-98

Denna trio dr svalare i uttrycket 4n de andra tva. Satsernas motiv och teman uppvisar
manga likheter 1 sin uppbyggnad, vilket bidrar till kvartettens konstnérliga kvalitet.

Forsta satsens huvudtema borjar med ett for Beethoven typiskt utvecklingsbart
motiv. Kanske ldrde han sig trots allt denna teknik av Haydn, dven om han gérna fram-
holl att denne inte hade gett honom nigot av virde.” Som omvixling till alla allegrosat-
ser har denna beteckningen Allegretto.

Man kan ldgga marke till att takterna 2-3 &r lika i1 sin uppbyggnad och har toner pa
minst tersintervalls avstdnd. Denna struktur finns 1 flera av verkets teman.

" Willy Hess, Verzeichnis der nicht in der Gesamtausgabe veriffentlichten Werke Ludwig van
Beethovens, 1957.
2 Se Pianotrio op. 1:3
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En krumelur som kommer att sétta sin prégel pa satsen hors snart i violinen:

Expositionen repriseras. Genomforingen, som arbetar med alla ovannidmnda teman och
motiv, inleds med huvudtemat 1 moll. Hér blir 4ven sidotemat kombinerat med huvud-
temats stigande 8-delar.
Atertagningen ir langt ifrén en bokstavlig repris av expositionen, och det dr dirfor Litt
att missa dess borjan. De glada krumelurerna (se notex. 2) talar om att man hunnit in en
bit i den. En kort coda avslutar.

Den langsamma satsen, Andante quasi Allegretto, som dr en enda lang vacker
melodi, dr tredelad. Varje del borjar med samma forsynta och vemodiga tema 1 moll.
Det har stora likheter, inte melodiskt men strukturellt, med forsta satsens tema.
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Den sista delen skiljer sig fran de dvriga och kan kanske betraktas som en coda.
Menuetten, Allegro, dr formellt gestaltad pd vanligt sétt. Forsta temat &r
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Liksom flera av tidigare teman innehéller det motivisk upprepning. Det dr ocksé liksom
l:a satsens sidotema uppbyggt av fallande kvinter. Menuetten aterkommer utan
repriser.

Finalen &r ett Rondo: Allegro. Med god vilja kan monstret beskrivas ABACABA.
Rondotemat har tydlig sléktskap med 1:a satsens huvudtema.
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Forsta episoden B dr lang och inleds med ett rorligt tema byggt pé 8-delar. Den andra
episoden C har genomforingskaraktir och borjar med rondotemat i d-moll. Den tredje
episoden liknar den forsta. Nar A aterkommer efter andra B gar det i B-dur och far en
utveckling som paminner om den i episod C. Till slut hittar dock rondotemat tonikan
(D-dur).
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Straktrio c-moll op. 9:3
1. Allegro con spiritu 2. Adagio con espressione,
3. Scherzo: Allegro molto e vivace 4. Finale: Presto
1796-98

Trion i c-moll frdn 1797 &r ett betydligt mera passionerat verk dn foregdngaren, vilket
kanske inte forvanar med tanke pd tonarten. Beethoven hade redan utnyttjat c-moll 1
pianotrion op. 1:3 och bland kommande verk i denna tonart kan ndmnas Pathetique-
sonaten, Strakkvartett op.18:4, Pianokonsert nr. 3, Odessymfonin, Eroica-symfonins
langsamma sats och sista pianosonaten, alla morka och dramatiska verk.

Inledningssatsen, Allegro con spirito, talar redan med sina forsta fyra fallande toner
om att man varken kan vinta sig uppsluppenhet eller pastoral idyll. Ur dessa toner, som
ar de fyra forsta tonerna i1 den fallande harmoniska c-mollskalan, frigor sig direkt ett
rorligt tema som spénner 6ver drygt 2 oktaver:

Temat har en vildig charm och infor en littsammare stimning, som dock formorkas
nagot ndr temat gir Gver i moll. Sluttemat dr enkelt, men utvecklingsbart vilket
Beethoven naturligtvis utnyttjar.
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Expositionen tas om. Genomforing dr mycket intensiv med ménga spdnnande bearbet-

ningar av framfor allt huvudtemat. Ett pregnant parti dr det, som fylls av typiska Beet-
hovenfigurer:

Atertagningen borjar med huvudtemat i violan och cellon. Sidotemat vandrar nu fran
Dess-dur till Ass-dur, innan det till sist hamnar i1 tonikan, c-moll. En ganska omfattande
coda med fortsatt temautveckling avslutar denna fantastiska och storslagna sats.

Den langsamma, Adagio con espressione (C-dur), dr inte mindre imponerande. Den
ger en vilbehovlig vila efter forsta satsens kdnsloutspel. Det dr dven hér frdga om en
sats 1 sonatform. Intensiteten 1 genomfoOringen dr behdrskad men griper dnda tag.
Huvudtemat, som hela satsen spinner kring borjar i C-dur:
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Sidotemat i1 G spelas av violin och viola i kanondialog. Genomfo6ringen borjar 1 Ess-dur.
I dtertagningen &r det violin och cello som i dialog spelar sidotemat. En coda avslutar.

Tredje satsens scherzo ar i sin forsta del mer kraftfullt 4n skdmtsamt trots temat 1
moll:
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I nésta repris dominerar en méangd sforzaton.
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Trion har en blidare stimning:

Forsta delen dterkommer, som vanligt utan repriser.

Finale. Presto (c-moll) inleds med huvudtemat i violinen. Temat har inledningsvis
stora likheter med sista satsens huvudtema i strakkvartett op. 18:1. De nio forsta
tonerna dr identiska med kvartettens.
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I sidotemat behaller Beethoven molltonaliteten (ess-moll):
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Genomforingen har utveckling av bade huvud- och sidotema. Atertagningen bérjar med
huvudtemat i violinen. Liksom 1 fOrsta satsen ldter tonséttaren sidotemat forst horas i
annan tonart dn tonikan. Hér dr det en kort g-mollversion som foregér temat i c-moll.
Satsen slutar 1 dur (C) men inte 1 segerviss triumf utan i forsynt pianissimo.

Serenad for flojt, violin och viola, D-dur op 25
[ Entrata: Allegro 2 Tempo ordinario d’un Minuetto 3 Allegro molto
4 Andante con variazioni 5 Allegro scherzando e vivace
6 Adagio — Allegro vivace disinvolto — Presto
1801

Verket dr skrivet i Wien men bygger sikert péd erfarenheter fran hovet hos kurfursten i
Bonn. Man trodde ocksa lange att det skrevs 1797 1 Bonn. Det har av naturliga skil inte
samma kvalitativa tyngd som en del andra verk frdn 1801, t.ex. violinsonaterna op 23
och 24 (Vérsonaten), pianosonaterna op 27 (t.ex. Manskenssonaten) eller strdkkvin-
tetten op 29. Verket dr som Ake Holmstrém skriver i sin Beethovenbiografi en lekfill
musik utan ndgra som helst ansprdak pa att vara djupsinnig, forutsdgbar utan overrask-
ningar och tekniskt inte alltfor avancerad. Beethoven hade inget emot att som
omvaxling skriva musik som kunde spelas dven av amatormusiker om det kunde bidra
till hushéllskassan.

Den forsta satsen med marschkaraktdr har tredelad form. Forsta delens fanfar-
liknande tema presenteras i flojten:

Det utvecklas 1 tva repriser. Mellandelen inleds i strakarnas ldgre register med inpass 1
flojten:
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Den forsta delen utan repriser dterkommer och avslutar satsen.
Sats 2 dr en menuett med tva olika trior. Menuettdelen, som alltsa hors fore, mellan
och efter triorna, inleds 1 fljten:
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Forsta trion bestar av rorliga figurer i strakarna — fl6jten har paus — och den andra trion
av en rorlig flojtstimma.

Sats 3, Allegro molto, &r liksom inledningssatsen tredelad i ABA-form. Forsta
delens tema bdrjar i1 violinen och fortsétter i flojten:

Allegro molto a ..

7 7 5B

Man kan lagga marke till de tre forsta betoningarna pa svag taktdel.

I mellandelen véxlar tonarten fran d-moll till D-dur:
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Sats 4, Andante con variazioni, bestar av tema med tre variationer + coda. Temat
om 32 takter, som inleds i strakarna, har binér (2-delad) form, aabb. Temadel a inleds i
violinen och repeteras i flgjten:

Varje stimma far sedan briljera i var sin variation. En coda med temat i ny och forkortad
drékt avslutar.
Sats 5, Allegro scherzando et vivace, karakteriseras i sin forsta del av ett punkterat,

stigande tema:
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En som trio fungerande mittdel kontrasterar med molltonalitet och ett lugnare, delvis

synkoperat tema:
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Finalen inleds med ett 1dngsamt parti som direkt dvergar i ett harligt allegro, uppbyggt
som ett rondo med monstret ABACABA-coda.
A-temat dr uppkéftigt och sékert svarspelat med sina snabba synkoperingar:
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Synkopering, som forstarks ytterligare genom betoningar péd svag taktdel, priglar d&ven B-
temat:
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I C-episoden har fl6jt, viola resp. violin var sin egen uppvisning av jdmna sextondels-
16pningar, innan refringen (A) inleder atertagningen. Efter en kort generalpaus startar
codan, som avslutas med ett prestoavsnitt.

Betthoven 11, Strdktrior, Serenad op 25, Strdakkvintett 9
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Strakkvintett C-dur op. 29
1. Allegro moderato 2. Adagio molto espressivo 3. Scherzo: Allegro 4. Presto
1801

Detta 4r Beethovens enda verk som skrevs direkt for strikkvintett’. Den har liksom
Mozarts kvintetter en extra viola fogad till den vanliga strékkvartetten. Av nidgon an-
ledning har bade denna och Beethovens straktrior (se dito) blivit oférklarligt dsidosatta.
Den engelske musikforskaren Richard Wigmore skriver i ett texthéfte till en cd-skiva
att strdkkvintetten kan betraktas, inte bara som ett kron pa kvartetterna op.18 utan ocksa
som ett verk som, mer dn kvartetterna, pekar fram mot Beethovens andra skaparperiod.

Forsta satsen ar ett Allegro moderato. Den inleds med en for Beethoven ovanligt
brett sjungande melodi, men med stor utvecklingspotential:
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Man kan ldgga mirke till cellostimman, som &r en spegelbild av forsta violinens.
Huvudtemat avldses av ett tema uppbyggt av trioler, som dven det far stort utrymme i
satsen:
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Sidotemat star inte i G-dur, utan i det vid denna tid mera ovanliga alternativet A-dur
(mediant, se musikordlistan). Beethoven kommer att anvidnda sig av detta alternativ i
bl..a.” Arkehertigen” och i flera av de sena strikkvartetterna.

Sidotemat &ar liksom huvudtemat av lyrisk karaktdr. Den melodiska kontrasten till
huvudtemat svarar alltsd trioltemat for.
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Expositionen ska enligt partituret tas 1 repris. Genomforingen &ar fylld av
huvudgruppens tva teman. Sidotemat aterkommer fOrst i atertagningen, som pa
sedvanligt sitt borjar med huvudtemat. Det dr ocksd huvudgruppens teman som bygger
upp den avslutande codan.

Enligt Harenberg Kammermusikfithrer dr den langsamma satsen, Adagio molto
espressivo, tvadelad, dir den andra delen i stort sett dr en repris av den forsta. Den har
alltsa en form som brukar kallas sonatform utan genomforing. Intressant dr dock att
Richard Wigmore talar om en genomforingsdel som innehaller ett nytt tema vilket
sedan aterkommer i en coda. Det forsta temat ar:

(Tecknet * vid en not betecknar en eller flera, ej utskrivna prydnadsnoter).
Sidotemat innehaller storre intervallsprang:

10

* De 6vriga, op. 4 i Ess-dur och op. 104 i c-moll 4r bearbetningar av andra verk, oktetten op. 103 frin
1892 resp. pianotrion op. 1:3. Blésoktetten trycktes aldrig under Beethovens livstid antagligen just p.g.a.
den publicerade strakkvintetten op. 104. Denna innehaller en del nya teman som inte fanns i oktetten. Se
dven Pianotrion op.1:3.
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Ett tredje tema, sluttemat i expositionen eller enligt Wigmore det nya temat i genom-
foringen, far med sitt snabba ostinatoackompanjemang en mera dramatisk karaktér:
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Huvudtemat far i reprisen ett helt annat ackompanjemang, bl.a. 1 pizzicato. Nir det
tredje temat aterkommer har det samma dramatiska beledsagning. Detta avsnitt 1 re-
prisen kallar Wigmore coda.
Tredje satsen har beteckningen Scherzo. Allegro. Den dr uppbyggd pa sedvanligt
tredelat sdtt. Temat dr genomsyrat av ett motiv om tre fjardedelstoner (takt 2, 4-7):
Vialin 1 e o

I takt 1 och 3-6 hors tretonsmotivet 1 violin2! I sjdlva verket finns detta motiv 1 nidstan
alla av scherzodelens 88 takter! Kanske &r det forsta gdngen som Beethoven sé envist
biter sig fast 1 ett kort motiv, ett manér som skulle bli vanligt i hans senare produktion. I
trion fortsdtter de tre tonerna men nu i stigande och fallande, langre melodilinjer:
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Den inledande scherzodelen aterkommer utan repriser.
Mycket tyst och i svindlande tempo borjar det mérkliga huvudtemat i finalsatsen.

De fyra undre stimmornas snabbt upprepade 16-delar forstirker kénslan av det ovader,
som ménga lyssnare sdkert upplever och som givit hela verket namnet Stormkvintetten.
Liksom 1 fOrsta satsen, star sidotemat i en ovanlig tonart, Ass-dur:

Expositionen ska tas i repris. Genomforingen bdrjar omedelbart med huvudtemat, men
redan efter 8 takter hors 1 andra violan en motstimma i1 form av en marsch:

Som synes gar marschtemat 1 2/4-dels takt, en taktart som géller for nagra av
stdimmorna medan de Ovriga fortsétter att spela 1 6/8-dels takt. Det 1iter mérkligare dn
det dr; dven 1 den senare taktarten rdknar man tva i takten. Nar man sa véntar sig att
atertagningen ska borja bjuder Beethoven pa en Overraskning. Plotsligt avstannar

tempot och en landlerlik melodi tar vid:
Andante con moto & scherzoso
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Forst dérefter tar atertagningen sin borjan i ursprungstempot men med huvudtemat i
”fel” tonart (F-dur). Nér det efter manga turer dntligen hamnat 1 C-dur &terkommer
Beethoven med sin ldndlermelodi i andante, innan han avslutar satsen med en coda
byggd pa huvudtemat.

Betthoven 11, Strdktrior, Serenad op 25, Strdakkvintett
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