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Barték, Béla (1881-1945)
Ungersk tonsdttare, pianist och musikforskare.

Béla Bartok fick tidigt pianolektioner av sin mor och bdrjade som 18-aring pa Musik-
konservatoriet i Budapest. Déar fick han 1907 en pianoprofessur. Tillsammans med
Zoltan Kodaly borjade han nedteckna den ungerska folkmusiken. Denna skulle ocksa
bli en viktig inspirationskélla i hans alltmer 6kande intresse for komposition. Som
forebilder hade han forst Wagner och Rickard Strauss och lingre fram dven den sene
Liszt och Debussy. Efter 1:a virldskriget blev influenser fran bl.a. Stravinskij och
Schonberg grundldggande for den stilinriktning, som skulle bli karakteristisk for
Bartoks fortsatta skapande. Han emigrerade 1940 till USA.

Bartoks musik var dven i sin mest radikala skepnad forankrad i tonaliteten. Detta
faktum ar ibland svért att forstd for ménga lekmén som oftast tycker att hans musik ar
niarmast atonal. Bland samtida kritiker och musikutovare moétte hans musik, liksom
Schonbergs, stort motstdnd. Han var dock dvertygad om att han hade betritt den rétta
vagen och tiden far vil sdgas ha gett honom ritt.

Bland hans verk kan ndmnas operan Riddar Blaskdggs borg (1911), Baletten
Tréprinsen (1914), pantomimen Den sdllsamma mandarinen (1918-19), Sonat for
piano (1926), Musik for stranginstrument, slagverk och celesta (1936), det stora
pianoverket Mikrokosmos (1926-39), Konsert for orkester (1943) och Sonat for ensam
violin (1944).

Bartok skrev ett stort antal kammarmusikverk. Forutom stradkkvartetterna och
Kontraster kan namnas Sonat for tvd pianon och slagverk (1937) samt flera verk for
violin och piano.

Kontraster for violin, klarinett och piano
1. Verbunkos: Moderato ben ritmico 2. Piheno: Lento 3. Sebes: Allegro vivace
1938, 1940
© Copyright 1942 by Hawkes & Son (London) Ltd.
Reproduced by permission of Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd

Kontraster skrevs ursprungligen 1938 som ett tvasatsigt verk pa bestillning av violi-
nisten Joszef Szigeti och klarinettisten Benny Goodman. De ville ha tva, ej alltfor langa
satser sa att verket skulle fa plats pa en 78-varvs grammofonskiva. I denna form och
under namnet Rhapsody uppfordes den i New York i januari 1939. Senare beslot Bartok
att lagga till en ldngsam mellansats och dndra namnet till Contrasts. Han medverkade
sjilv vid pianot nir verket spelades in 1943 med Szigeti och Goodman.

Forsta satsen, Verbunkos. Moderato, ben ritmato, ar tredelad i ABA-form. I forsta
delen presenterar klarinetten huvudtemat till violinens pizzicatoackompanjemang:
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Verbunkos dr namnet pd en gammal rekryteringsdans, som anvindes for att locka unga
man till varvning 1 krigsmakten. Klarinettemat 6vergar i skallopningar som forsétter nér
violinen tar over temat. Mellandelen, B, som har lugnare tempo borjar med det rytmis-

ka temat 1 violinen:
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Andra satsen kallas Pihend, (avkoppling). Med tempobeteckningen Lento utgor den
en ldmplig kontrast till yttersatsernas fartfylldhet. Stimningen paminner om den i 4:e
strakkvartettens tredje sats, en typ av musik som Bartok sjélv kallade "Nachtmusik”.
Violin och klarinett inleder med f6ljande melodi. De spegelvinda stimmorna fortsitter
en god bit in 1 satsen.
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Ater en danssats, Sebes, Allegro vivace. Den ir tredelad i nigot som temaméssigt
kan betraktas som ABC. I satsens borjan anvénds en violin med ytterstrangarna sénkta
respektive hdjda ett halvt tonsteg (de fyra stringarna har alltsd stdmningen ess-a-d-
giss). Som ackompanjemang till klarinettens melodi spelar violinen samtidigt pd tva
ndrbeldgna strangar vilket skapar en alldeles speciell stimning av dodsdans. Av de tre
intervall som d& uppstdr utgér ndmligen de tva som skapas mellan de yttre stringarna
tritonusintervallet (ess-a resp. d-giss). Huvudtemat &r

Den ldngsamma mellandelen har taktarten 13/8. Notexemplet visar klarinetten och pia-
nostimman.

Den avslutande C-delen ansluter rytmiskt till A-delen. I satsens borjan vandrar fraserna
mellan violin och klarinett. Har finns dven en kadens i violinen liknande klarinettens 1
forsta satsen.

Strakkvartetterna

Bartoks strakkvartetter speglar tonsdttarens utveckling. I kvartett nr 1 fran 1909 kan
man fortfarande ana starka intryck av Debussys och Liszts sena verk. Kvartett nr 2
(1915-17) uppvisar ett mera sjilvstandigt uttryckssétt. I den grundldggs Bartoks unika
formaga att forena folk- och konstmusik liksom hans syntes av modernt tonsprk och
dldre formstruktur, grundad pa sonatformen. Med sin tredje strakkvartett (1927), ett helt
igenom originellt mésterverk, har han funnit den stil, som med naturlig utveckling och
mognad skulle prigla hans aterstdende tonsittargidrning. Kvartetterna 4 (1928) och 5
(1934) ér bada femsatsiga och bagformigt byggda kring en central mittsats. I sin sista
kvartett (1939) atervander Bartok till strakkvartettens “normala” satsantal, men alla fyra
delarna ir intimt forenade av samma inledande tema. Verket &r ett gripande uttryck for
den fortvivlan som andra viarldskriget framkallade hos tonséttaren.

! Tritonus 4r ett intervall som omfattar tre hela tonsteg, ex. c-fiss och som delar oktaven i tva lika delar.
Det ar alltsa fraga om en s.k. 6verstigande kvart. Intervallet var en gang forbjudet i gregoriansk musik;
det betraktades som oskont och fick namnet diabolus in musica, d.v.s. djivulen i musiken. I senare
tiders musik blev det ett viktigt spanningsskapande intervall och ingér bl.a. i septimackorden: tonerna 2
och 4 i ett dominantseptimackord (ex. g, h, d, f) utgor ett tritonusintervall.
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Strakkvartett nr 1, op.7
1. Lento, attacca: 2. Allegretto 3. Introduzione — Allegro — Allegro vivace
1908-09, 1931
© Copyright by Editio Musica Budapest
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Den mycket langsamma forsta satsen, Lento — man riknar littast 8 slag i takten, 1 pa
varje 8-del — borde kunna dvertyga alla om att musik inte behover ha tydlig dur-moll-
tonalitet for att vara vacker. Det inledande temat har stor betydelse for hela kvartetten
eftersom Ovriga satsers teman dr avknoppade fran detta. Ligg marke till inlednings-

motivets fallande toner med ett stort intervall {6ljt av ett litet (markerat i forsta takten):
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I sinnrik kontrapunkt fortskrider satsen mot en klimax for att ater bedarra. Ca 4 minuter
efter satsens borjan hors ljudliga celloinsatser i det ldga registret. De annonserar ett pas-

sionerat utbrott 1 violan:
wolo,
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Samtidigt som violan tillsammans med violin 2 spelar varianter av detta tema, anar man
svagt en langsam melodi i 1:a violinen. Cellon svarar med en snarlik, lyrisk melodi:
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Cellotemat avloses av en atertagning av huvudtemat i pianissimo som stegras i ett
crescendo varpa huvudtemats forsta takter avslutar satsen med successivt allt svagare
tonstyrka.

Andra satsen har en inledning som efter hand okar i tempo. Den borjar med toner
hirledda frén forsta satsens huvudtema (den hogra markeringen i huvudtemat ovan):

Huvuddelen, Allegretto, 1 vilken en viss valsstimning dr mérkbar, borjar 1 violin 2 med
huvudtemat. Detta ar besldktat med det forsta motivet i forsta satsens huvudtema (den
vanstra understreckningen i forsta temat ovan). Nu ar dock intervallordningen 1 de fal-
lande tonerna omkastad, forst kommer det lilla och sedan det stora intervallet:

e

Efter ett unisont 6verledningsparti Gvergér musiken i1 langsam vals med f6ljande tema 1
2:a violin och viola:
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o
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Den ddmpade stimningen hdjs mot en klimax, som efter nedtoning f6ljs av rytmiska
pizzicatofigurer i cellon:
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Med detta material bygger Bartok upp en sats med vixlingar mellan intensiva och
kontemplativa avsnitt i vilka den uppmérksamme lyssnaren kan kinna igen alla ovan-
stdende teman. Satsen slutar 1 stillhet.

Den tredje och sista satsen har en huvudsakligen l&ngsam inledning, Introduzione.
Den bestar av snabba utbrott i de tre dversta stimmorna foljda av ld&ngsamma cello-
slingor. I satsens huvuddel, Allegro vivace, presenterar violan, efter fyra inledande
takter 1 violinerna, f6ljande huvudtema, (tema la). Temats forsta motiv &r tydligt
besldktat med mellansatsens huvudtema (litet intervall f6ljt av stort)
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Snart forkortas detta motiv till 8-delar som hors forsta gangen i violin 2 (tema 1b).
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Detta rytmiska monster far stor plats, ibland endast 1 form av de tva forsta tonerna. Det
avldses av ett tema som kommer overraskande efter en snabb, tvaoktavers uppatgidende
violinskala (tema 2):

Sarskilt den synkoperade figuren (tonerna 3-5 1 notexemplet), spelar stor roll i fortsétt-
ningen av satsen. Tema la i sin forkortade form (tema 1b) kommer tillbaka och mynnar
efter ritardando ut i en langsam, vacker melodi (tema 3):

Adagio
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I en lang genomforingsdel bearbetas tema 2 och la omvixlande, innan adagiotemat
(tema 3) ater hors. Det foljs av tema 2, 1b, 1a och 2 som bygger upp satsens avslutning.

Strakkvartett nr 2, op. 17
1. Moderato 2. Allegro molto capriccioso 3. Lento
1915-17
© Copyright 1920 by Universal Edition A.G. Wien/PH 202
www.universaledition.com
Copyright renewed 1948 by Boosey & Hawkes Inc., New York
Reproduced by permission of Universal Edition A.G., Wien

Bartoks andra strakkvartett tog nésta 3 ar att fullborda. Den skrevs under aren 1915-17,
alltsa under 1:a vérldskriget. Yttersatserna har tonen A som tonalt centrum, mellan-
satsen har tonen D. I stillet for treklang och kvint ar det tritonusintervall® och liten ters
som dominerar. Detta kan vara nog sa intressanta papekanden for musiker av facket,
men som all stor konst fangslar kvartetten dven lyssnare utan kunskaper i dessa fragor.

2 Se fotnot till Bartok, Kontraster och Musikordlistan
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Den inledande satsen, Moderato, domineras av ett motiv som presenteras av violin
1 redan i den andra takten:

Intervallen 1 de tre stigande tonerna varierar visserligen, men rytmen &r létt att kinna
igen, nér temat dterkommer 1 satsen.
I slutet av expositionen hors ett lyriskt tema:

d . o dolce —_— —_—— —

Genomforingen, som 6ppnar med huvudtemat 1 violan, utgdr den dramatiska kulmina-
tionen 1 satsen, som i Ovrigt dr forvanansvirt avspand och sorglds. Kollegan Zoltan
Kodaly har mycket triffande sagt att satsen vill karakterisera Ett lugnt liv. Atertag-
ningen inleds med huvudmotivet (violin 1), men som vanligt hos Bartok har den en helt
annan stimforing dn den som expositionen presenterat. En coda avslutar. Den koncen-
treras nistan helt kring det lyriska sluttemat, som ocksé far sitta punkt for hela satsen i
cellons hoga register. Cellon sista ton ar A.
Mellansatsen, Allegro molto capriccioso, borjar med ett kraftfullt tema:
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Detta tema spelar huvudrollen i satsens forsta del, en sats som enligt Kodaly beskriver
Gldadje. Ett mellanavsnitt byggs upp kring ett lugnare tema. De fOrsta antydningarna till
temat blir avbrutet tvd ganger av huvudtemat innan det sldpps 16s pa allvar.

d g doloe

Temat utvecklas i flera olika varianter, bl.a. inversioner’. Den avslutande delen &tergar
till inledningstempot, som emellertid 6kas upp tva ganger. Forst kommer ett Allegro
molto med huvudtemat foljt av ett Prestissimo som gér sa fort att huvudtemat nu nér-
mast upplevs som ett surrande.
Satsen slutar 1 fortissimo med huvudtemats fyra forsta toner varav den sista ér ett D.
Som man kan vinta av ett verk tillkommet under krigstid innehaller det dven allvar-
ligare kénslouttryck. Dessa kommer till en gripande manifestation i sista satsen, Lento,
som Kodaly menar ger uttryck for Smdrta. Efter tio takters inledning hors forsta temat 1
violin 1. Det har ungefdr samma intervallmonster som huvudtemat i forsta satsen:
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3 Inversion kallas en temavariant, som ar en spegelbild av ursprungstemat med symmetriplanet parallellt
med notlinjerna. Bartok anvinder sig ofta av detta konstgrepp. Se t.ex. strdkkvartett nr 3, sats 2, sista
notexemplet.

Béla Bartok
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Niésta tema spelas 1 ett nagot snabbare tempo (Un poco piu andante)
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Med det tredje temat blir tempot dter ldngsammare (Lento assai)
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I slutet hors alla dessa teman ater 1 en kort rekapitulation, men i ordning 1, 3, 2. Tva
pizzicatotoner i violan och cellon avslutar.

Strakkvartett nr 3
Prima parte: Moderato, Seconda parte: Allegro
Ricapitulazione della prima parte: Moderato, Coda: Allegro molto
1927
© Copyright 1929 by Universal Edition A.G., Wien/UE34310
www.universaledition.com
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Kvartetten, som skrevs 1927, dr ca 15 minuter 1&ng och uppdelad i fyra delar. I forsta
delen, Prima parte, Moderato, hors efter nigra inledande takter f6ljande i violinerna:
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De tre tonerna, som dr punktmarkerade pa tre stédllen i notexemplet, bildar satsens motto
och kommer att dominera satsen. Det dr frdga om en stigande kvart foljd av sjunkande
ters. Snart hors dessa tre toner i forte frdn violan f6ljd av svar fran violin 1:

o ¥ —
De tre tonerna kommer snart, efter en generalpaus, att bilda underlag f6r en ackompan-
jerande ostinatofigur i viola och cello:

Enligt en analys av Arnold Whittall finns det i1 denna fGrsta del en konflikt mellan
tonerna Ciss och C och mellan intervallen tritonus och ren kvint, men det gér vél de
flesta lyssnare forbi. Det aterkommande tretonsmotivet dr ddremot ganska latt att
uppfatta.

Del 2, Seconda parte, Allegro, iar mera dramatisk. Avsnittet vdxlar mellan flera olika
taktarter, 2/4, 3/4, 5/8, 3/8, och 6/8. Aven i denna sats finns en halvtonskonflikt
inbyggd, mellan D och Ess. Den kommer omedelbart till uttryck genom andra violinens
inledande drill pa dessa tvd toner. Huvudtemat 4r en stigande och fallande skalrorelse,
som efter nagra takter av drillen presenteras pizzicato 1 cellon:

Béla Bartok
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cello

Huvudtemat utsétts for langtgaende variationer bade tonalt och rytmiskt, t.ex.

E E#f' epn® £
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Som synes har det forsta exemplet tonen Ess som startpunkt och tonalt centrum och ar
huvudsakligen uppbyggt av de svarta tangenterna pa pianot. Originalet i cellon &r i sa
fall en "vittangentskala™.

Det andra exemplet visar en inversion av skalfiguren, alltsa med “dal” istdllet for
“topp”. Skalrdrelserna dr interfolierade med rytmiska accenter, som for tankarna till
Stravinskijs Varoffer.

Del 3, Ricapitulazione della prima parte, Moderato, ar sa langt ifran en bokstavlig
repris man kan komma. Detta dr ett typiskt drag i Bartoks musik. Man maste ha lagt
mdrke till ... att jag inte vill ta om en musikalisk idé utan fordndring, och att jag inte
dterger en enskild del pd exakt samma sdtt, skriver han vid ett tillfdlle. I detta avsnitt
finns ménga tretonsfraser, men man letar forgives efter motivet 1 sin ursprungliga skep-
nad frén del 1.

I den avslutande satsen, Coda, Allegro molto, aterkommer skalmotiven fran del 2 i
dnnu intensivare tappning. Kvartetten blev mycket uppmirksammad, bl.a. genom en
uppsats av Theodor Adorno i Musikblittern des Anbruchs 1928. Aven positiva uttalan-
den fran Nya Wienskolans teoretiker, bidrog till att Bartoks anseende som tonséttare
avsevart 0kade efter detta verk.

Strakkvartett nr 4
1.Allegro 2. Prestissimo, con sordino 3. Non troppo lento,
4. Allegretto pizzicato 5. Allegro molto
1928
© Copyright 1929 by Universal Edition A.G., Wien/UE34311
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Denna kvartett fran 1928, som av minga betraktas som den starkaste av de sex, har
liksom kvartett nr 5 och konsert for orkester (1943), en symmetrisk bagformad upp-
byggnad. I centrum stir den ldngsamma, tredelade, tredje satsen. Den inramas i ett inre
skikt av satserna 2 och 4 och i ett yttre av satserna 1 och 5. Varje skikt har relaterat
tematiskt material.

Efter en kort inledning presenterar cellon, 1 takt 7 1 forsta satsens Allegro, det sex-

tonsmotiv som ovrigt material grundar sig pa.
cello
£l

I mm
Som synes ér det tre stigande och tre fallande toner. Motivet blir omedelbart foremal
for utveckling och redan i takterna 11-12 hors det inverterat.

Béla Bartok
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Satsen har sonatform. Overledningstemat #r intressant eftersom det dterkommer som
huvudtema i finalen. Det har i sin struktur tydliga likheter med huvudtemat.

Sidogrupp, slutgrupp, genomforing och atertagning med coda f6ljer i vanlig ordning. I
den senare, Piu mosso, 6kar tempot nagot. Satsen slutar i fortissimo med 6-tonsmottot.

Andra satsen, Prestissimo, con sordino, har scherzokaraktir och ar tredelad. Som en
forsiktig flugas surrande later huvudtemat nér det mycket svagt presenteras i viola och
cello:

winla - - - = - = -

Det blir tydligare och ettrigare ndr det som myggsurr flyttas upp i fiolerna. Att musiken
1 sin svindlande hastighet gar att utfora forvanar, och det ér inte helt latt for lyssnaren
att f6lja med, ens med tillging till partitur.

Vill man veta var mellandelen borjar ska man lyssna efter foljande figurer, en dialog
mellan violinerna, som spelas till ett ostinato i 6/8 1 understimmorna:
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Ett andra tema dr helt enkelt ackompanjemanget till det foregdende. Medan tvd av
stimmorna spelar 8-delar 1 2/4 takt spelar de andra 8-delar 1 6/8 takt:

Det uppstar dairmed en rytmisk konflikt mellan de tva taktarterna. I mellandelens mitt
hors uppatgiende glizzandon i alla stimmorna. Nir forsta delens repris inleds, borjar
surret ater 1 violan men vandrar sedan kanonlikt mellan instrumenten. En kort coda
avslutar.

Den stimningsmattade 3:e satsen , Non troppo lento, dr som nimnts tredelad. Forsta
delen ar ett enda langt cellosolo till dvrigas ackord. Enligt Melvin Berger dr det en

tarogato-melodi bendmnd efter ett gammalt oboeliknande ungerskt instrument.
azpl.

I mellandelen, centrum for hela kvartetten, har soloinsatserna vandrat over till violin 1,
violin 2 samt violan i dialog med violin 2. Avsnittet dr ett exempel pa vad Bartok sjalv
kallar Nachtmusik och det ér fyllt av magiska ljud, som paminner om liten frn faglar
och andra djur. I slutavsnittet delas melodin mellan violin 1 och cellon.

I sats 4, Allegretto pizzicato, aterkommer stora delar av det tematiska materialet fran
sats 2. Huvudtemats skalrorelse har nu diatoniska intervall 1 stéllet for de kromatiska
halvtonsintervall som finns i temat frin sats 2. Violan presenterar temat:

Béla Bartok
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Mellandelens forsta tema presenteras 1 fiolerna. Det paminner om deras dialog 1 sats 2.
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Lagg marke till markeringen (o) for sa kraftigt pizzicato att strangen slar i greppbradan.
I ndsta tema, som liknar motsvarande i sats 2, dr de tva stimmornas rytm lika men
fasforskjutna sa, att varannan ton “kolliderar” pa en halv tons avstand fran varandra.
Detta dr dock svart att uppfatta. Dynamikangivelsen dr ppp, vilket gor att man nistan
bara hor ndgot, som liter som en klockas tickande:
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Forsta avsnittets tema dr som vanligt hos Bartok ndgot fordndrat nér det aterkommer i
den avslutande delen. Cellon borjar samma tema tvéa toner senare, alltsd pa en ters
avstand.
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Hela satsen &r ett under av elegans och esprit.

Den, inte minst rytmiskt, intensiva finalen, 4llegro molto, ar liksom flera av de tidi-
gare satserna tredelad. Efter en inledning bestdende av kraftfulla ackord spelas
huvudtemat unisont i fiolerna. Det dr tonalt ndstan en kopia av fOrsta satsens Over-
ledningstema.

Mittdelen, B, som startar efter tre takters paus, innehaller material fran 1:a satsens sido-
grupp och huvudtema, t.ex. detta som presenteras forst:
i — e
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Efter dtertagning av del A foljer en coda, som avslutas pd samma sdtt som sats 1, med
huvudtemats sex toner.

Béla Bartok
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Strakkvartett nr 5
1. Allegro 2. Adagio molto 3.Scherzo: Alla bulgarese (vivace)
4. Andante 5. Finale: Allegro vivace
1934
© Copyright 1936 by Universal Edition A.G., Wien/PH167
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Kvartetten, som tillkom under sensommaren 1934, ar inspirerad av folkmusik men é&r
uppbyggd av helt egna teman. I partituret fran forlaget Philharmonia finns en analys av
Gyorgy Ligeti. 1 framstdllningen nedan har den utnyttjats. Det femsatsiga verket i
ABCBA-monster har en tydlig spegelbildssymmetri. Mittsatsen, med sin inramning av
tva langsamma (B) och tva snabba satser (A), utgdr alltsd symmetriplanet.

Forsta satsen &r ett Allegro. Huvudtemats forsta del dr uppbyggt kring en unison
och rytmisk upprepning av tonen b, som for 6vrigt utgor hela verkets tonala centrum:
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Temats andra del karakteriseras av kvintoler (fem toner pa ett taktslag), hir exempli-
fierade med ett parti av cellostimman:

I en lang genomforing bearbetas tema 1-2. Hojdpunkten, atminstone for en gammal
jazzlyssnare, kommer i takt 86-104. Det dr en oerhdrt svingig kombination av tema 2
och andra delen av tema 1. Associationerna géar dven till Stravinskijs jazzinfluerade
musik frdn 1920-talet och framat:
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I slutet av genomforingen hors huvudtemats upprepade toner, men pa fi stéllet for b.
Det leder fram till den egentliga atertagningen, som presenterar de tre temana i omvand
ordning. Och inte nog med det, de presenteras dessutom i inversion, d.v.s. i en spegel-
bild med vagrat symmetriplan. Forst hors alltsa tema 3 1 en fallande - stigande skepnad
(jfr ovan) och tema 2 med fallande intervaller. Satsen har alltsa, liksom kvartetten i sin
helhet, symmetrisk uppbyggnad. En coda av samma ldngd som &tertagningen avslutar.
Den bygger pd huvudtemat.

Aven andra satsen, Adagio molto, har en symmetrisk form, A,B,C,Cx,B,A, dir A-C
betecknar tre musikaliska idéer, Cx dr en utveckling av idé 3. Sedan f6ljer atertagning
av de andra tva i omvand ordning. Den fOrsta idén bestar av svaga drillar som vandrar
mellan alla fyra instrumenten innan ett mera handfast motiv presenteras i violinl:
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Som synes ér det tva sma sekundintervall som foljer pd varandra, det forsta stigande det
andra fallande. Dessa intervall spelas ocksd som en dialog mellan de olika
instrumenten.

Naésta idé ar langa koral-artade ackord i de ldgre stimmorna till en motstdimma i forsta
violin:
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Kontrasten mellan den ljuvt klingande koralen och skalmotivet i ”fel” tonart skapar en
speciell stimning. Den tredje idén dr fordelad pad de ldgre stimmorna till tremolo i
violin 2 och korta bitar av skalor, byggda pa drillarna fran den f6rsta idén, i violin 1.
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Genomforingen, som behandlar idé 3, 6kar den emotionella temperaturen och avslutas
med en sjunkande skalrorelse genom alla instrumenten. Atertagningen borjar med idé 2
och fortsdtter med idé 1. Den senare borjar med sekundintervallen och slutar med
drillarna.

Mittsatsen, Scherzo, bestar 1 sin forsta del av ett rytmiskt komplicerat tema, inspire-
rat av bulgarisk folkmusik. Notexemplet anger taktarten 9/8 men 1 partituret star
(4,2,3)/8. Denna fordelning av attondelarna avspeglas i notbilden:
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Trion 1 taktarten (3,2,2,3)/8 har i notexemplet av tekniska skél noterats som 10/8. Den
inleds med foljande tema:
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Nir forsta delen dterkommer hors huvudtemat dven 1 inverterad form.

Fjarde satsen, Andante, bestér till storre delen av variationer av temana i sats 2.
Expositionen betar i stort av variationer av tema 1-3 fran sats 2, med tema 3 spelat 1
kanon. Alldeles i slutet presenteras ett nytt motiv bestdende av en liten stigande och
fallande ters. Motivet upprepas ytterligare en gang en liten ters hogre.
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I genomforingen bearbetas forsta satsens 3:e tema tillsammans med detta nya motiv och
kulminerar i en klimax. I atertagningen hors koralmotivet, skalmotivet och det nya mo-
tivet med lilla tersintervallet.

Finalen, Allegro vivace, virvlar fram i ett svindlande tempo. Formen &r rondolik
med ett antal teman som aterkommer med jdmna mellanrum. Temana har anknytning
till forsta satsens, vilket framgar av notexemplen. Tydligast &r sliktskapen mellan forsta
satsens inledande upprepade toner och forsta delen av tema 1 i finalen (se notexemplet
nedan)

Inledningsmotivet 4r mycket markant:

Tema 1:

ppp pppp poppp Elabe o o bebaio ™, pbobe b s

I mitten av satsen finns en ldngre episod 1 &nnu snabbare tempo. Den inleds med ett
pregnant motiv vars rytm upprepas:

I slutet av satsen hors plotsligt, 1 ett kort inpass, en liten lustig melodi 1 helt annan stil.

Strakkvartett nr 6
1. Mesto — Vivace 2. Mesto — Marcia 3. Mesto — Burletta: Moderato 4. Mesto
1939
© Copyright 1941 by Hawkes & Son (London) Ltd
Reproduced by permission of Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd

Detta verk blev det sista som Bartok skrev i Europa innan han 1940 emigrerade till
USA. Trots att kvartetten paborjades i augusti under en angendm vistelse i Sanen 1
Schweiz, dar vannen Paul Sacher hade ett sommarhus, kan man i musiken ana den
angest, som tidens politiska turbulens framkallade hos Bartok. Krigsutbrottet och
besked om moderns sjukdom fir honom ocksa att &ka tillbaka till Budapest, dér
kvartetten slutligen fullbordas i slutet av november.

Forsta satsen, Mesto,; Vivace, inleds med ett langsamt sorgset tema (Mesto) 1 violan,
som blir ett motto for hela kvartetten eftersom det inleder samtliga satser:
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Huvuddelen, Vivace, inleds unisont varefter huvudtemat, hérlett ur mestotemat, forst
antyds 1 violinerna, och sedan slipps 10s i cellostimman. Temat &r inte l4tt att uppfatta i
borjan, men aterkommer flera gdnger i satsen och upplevs dé pregnantare.

Sidotemat har en tydlig rytmisk uppbyggnad, som redan efter tva takter &ndrar monstret
fran 1&ng-kort-kort-lang till ett synkoperat kort-lang-lang-kort (se notexempel nedan).
De tva forsta takternas noter bildar nagot som liknar en vdgdal (se nedan sats 3).

Béda dessa teman aterkommer flera gédnger i satsen.

Mesto-temat, som inleder andra satsen, Mesto; Marcia, presenteras av cellon och
har nu fétt ackompanjemang i 6vriga stimmor. Det punkterade marschtemat, som foljer
ar ganska brutalt och borjar pa samma sitt som 1:a satsens huvudtema i tonsittarens
verk Kontraster.
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P4 trions plats finns ett parti betecknat Animato, molto agitato. Det foregas av ett antal
upprepade toner i cellons hoga register. Det dr ocksa cellon som svarar for temat,
ackompanjerat av bl.a. banjoliknande tongéngar i violan.

Marschdelen aterkommer och avslutar satsen.

Efter Mesto-inledningen 1 tredje satsen fOljer en Burletta, som i burleskeri over-
traffar marschen. Temat innehaller skdrande dissonanser bl.a. astadkomna med hjélp av
kvartstoner.
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Notexemplet ger ingen rittvisa at hur det later eftersom de prydnadsnoter (for-slag),
som foregir 14 av de 22 tonerna, inte &r utsatta.

Mellandelen, Andantino, ar mera lyrisk. Violin 1 presenterar temat:

Mellandelen innehaller ocksa ett kort citat av forsta satsens sidotema, som nu bildar en
vagtopp i stillet for en vagdal.

Detta tema aterkommer dven 1 den avslutande reprisen av Burlettan.

Sista satsen, Mesto, dr ndstan helt uppbyggd kring mesto-temat (se sats 1 ovan).
Man hor dven ekon av 1:a satsens huvud- och sidotema. Alldeles i slutet hors violan
spela mesto-temats forsta takter.
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