© Yngve Bernhardsson

Alkan, Charles-Valentin (1813-88)

Fransk tonséttare, pianist och pedagog

Alkan var samtida med Wagner, Schumann, Mendelssohn, Berlioz, Liszt och Chopin.
Som pianist och virtuos var han jambordig med Chopin och Liszt och under sin livstid
var han dven som tonsittare respekterad. Men hans 200 &rs jubileum 2013, gick troli-
gen de flesta forbi, dven é&lskare av konstmusik, utom mojligen i Frankrike. Alkans
verk, 1 huvudsak for piano, ansdgs under hans livstid som originella — liksom for ovrigt
hans person — och manga av verken var tekniskt mycket krdvande. Av ndgon anled-
ning har de flesta fallit i glomska, men det verkar som om det nu finns ett allt storre
intresse for Alkan och hans musik. Engelska Wikipedia har t.ex. nir detta skrivs 2014
en lang artikel om honom.

Alkan foddes i en judisk familj. Som underbarn borjade han vid sex &rs édlder pa
konservatoriet i Paris och blev snart sin ldrares, Joseph Zimmermann, favoritelev.
Redan som 14-aring upptrddde han som pianosolist i de parisiska salongerna. Samti-
digt med musikkarridren studerade han judisk historia, hebreiska och grekiska, sprak
som han kom att behirska flytande. Hans kunnande ledde s& sméningom fram till ett
30-arigt projekt omfattande en ny fransk bibeldversittning. Detta arbete har dock gatt
forlorat. I en tid dd sekulédra ideal var pa modet, inte minst inom konsten blev sadan
religids verksamhet naturligtvis foremal for bade forvaning och sarkasmer. Ville man
vandra den andliga véigen via ndgon av virldsreligionerna var det nog ocksé sékrare att
som Liszt vilja kristendomen &n judendomen. Trots sitt ”handikapp” umgicks han pa
1830- och 40-talet i akt av sin bildning och begdvning med flera av tidens kulturper-
sonligheter sdsom Meyerbeer, Victor Hugo, Delacroix, George Sand och Chopin. Med
de tva senare knot han dven personlig vinskap. Efter Chopins dod 1849 valde flera av
dennes elever att fortsétta sin undervisning hos Alkan.

Ar 1848, blev Alkan forbigangen vid tillsittningen av Joseph Zimmermanns efter-
tradare, en tjanst som han allmént ansags predestinerad for. Tjansten som chef for
pianofakulteten vid Pariskonservatoriet gick i stdllet till Antoine Francois Marmontel.
Denne, som dtminstone som pianist och tonsittare var helt underldgsen Alkan, skulle
komma att inneha befattningen i niéstan 40 &r.' Denna motgéng tog Alkan mycket hart
och den bidrog till en retritt fran det offentliga livet som varade i 25 ar. Under dessa ér
tillkom emellertid ménga av hans storsta verk. 1873 dyker han ater plotsligt upp pa
scenen och ger under aren fram till sin dod ett antal uppmérksammade konserter.

Enligt en seglivad myt med romantiska undertoner skulle Alkan ha avlidit efter att
ha striackt sig efter en hogt placerad Talmud-volym och da fétt hela bokhyllan 6ver sig.
Sanningen lir vara nagot mera prosaisk; han hittades liggande dod pa golvet i sitt kok
under en tung rockhéngare.

Alkan beskrivs av en av sina levnadstecknare, William A Eddiez, som en konserva-
tiv radikal. Enligt honom &r hans musik priglad av judisk kultur, fransk barock och
tysk klassicism, kryddad med radikala tendenser. Styckena var i huvudsak skrivna for

! Ménstret vid tillsittningen ér inte olikt det som kan skonjas nir Berwald tva génger, 1861 och 1867,
blev forbigéngen till forman for Berens vid valet av kompositionslérare vid det svenska konservatoriet.
ZW. A. Eddie, Charles Valentin Alkan, His Life and His Music, MPG Books Ltd, Bodmin, Cornwall, 2007.
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piano och orgel. Bland hans mest kdnda verk dr de tvd etydsamlingarna i alla dur-
respektive molltonarterna, Douze Etudes dans les tons majeurs, op.35, (cal847) och
Douze Etudes dans les tons mineurs, op. 39 (cal857). Den sistnimnda samlingen inne-
héller en symfoni for piano, op.39:4-7 och en konsert for piano, op.39:8-10. Eddie
ndmner som hdjdpunkter i Alkans oeuvre ocksd Grande Sonate op.33 (1847), Trois
Grandes Etydes op.76 (ca 1839), Sonatine op.61 (1861), Esquisses op.63 (1861) och
Cellosonaten op.47. Alkan skrev 1 6vrigt fa kammarmusikverk. Forutom cellosonaten
finns det en Duo for piano och violin op. 21 (1840) och en Pianotrio op.30 (publicerad
1841). Dessvirre ronte dessa verk ringa uppmérksamhet under Alkans livstid. Ett av
hans verk, Trois Morceaux dans le genre pathétique op.15 (1837), blev foremal for
recension av Schumann och Liszt. Schumanns beddmning var minst sagt ljum. Denne
jamfor Alkan med de tvd samtida tonsdttare som han tyckte sdémst om, Berlioz och
Liszt, och finner dem bada overlagsna Alkan; ett raffinerat satt att forminska nagon.
Liszt uttrycker ddremot mycken uppskattning over de tre styckena i op.15, framfor allt
nr 2, Le Vent.

Cellosonat E-dur op. 47
1 Allegro molto 2 Allegrettino 3 Adagio
4 Finale alla Saltarello: Prestissimo
1856

Den skotske pianisten, musikvetaren och Liszt-kédnnaren Kenneth Hamilton beskriver i
ett cd-texthéfte Alkans cellosonat som “ambitids, originell och fylld av goda melodier”
och poéngterar ocksd hur tonséttaren, den virtuosa pianostimman till trots, lyckats
skapa ett jamlikt partnerskap mellan instrumenten. Bade Chopin, som hade skrivit sin
cellosonat 10 ar tidigare, och Alkan var vinner till den franske cellisten Auguste
Franchomme. Denne bistod bada tonsittarna med rad. Det antas allmént att Alkan,
liksom Chopin, skrev sin sonat for den gemensamme vidnnen. Av ndgon anledning stér
det emellertid pa titelbladet till Alkans sonat a Monsieur James Odier, en annan
cellist. Av titelbladet framgér ocksa att verkets namn egentligen ar Sonate de Concert
pour Piano et Violoncelle. en liten vink om att stycket inte dr avsett for salongen.
Satsernas tonarter stiger en stor ters for varje ny sats, E-dur, Ass-dur, C-dur och e-
moll.

Forsta satsen inleds frejdigt i cellon med ett hirligt, sdngbart tema, virdigt en
nation med starka operatraditioner:
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Det f6ljs av snabba pianoldpningar, som sa sméningom Oppnar upp for nista tema i
dominanttonarten, alltsd det forsta i sidogruppen. Ocksa detta introducerat i cellon:
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Detta leder i sin tur 6ver 1 ett nytt tema, som delas i dialog mellan instrumenten:
plano el nilang celia — plano celio (3
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Expositionen ska tas i repris.

Genomforingen borjar pa samma sitt som expositionen slutade, nédstan lite avvaktan-
de, dock med stora skillnader i dynamik. Men snart hors ett helt nytt tema i c-moll
med borjan 1 cellon:
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Att infora nytt material i genomforingen bryter mot sonatformens princip och ir inte
sé vanligt, men greppet har anvénts av stora foregingare, t.ex. av Beethoven i Eroica-
symfonins forsta sats och av Mendelssohn i1 hans c-molltrio op. 66, sista satsen. Efter
hand tar ett triolmotiv vid i pianot, antagligen utvecklat ur sluttemat (4). Sedan
kommer ett helt avsnitt grundat pa skalmotivet (5). Pa det foljer ett parti som borjar
med tema 2 men som snart for in de olika motiven fran tema 3. Detta leder i sin tur
over till en lingre utveckling av huvudtemat (1) interfolierat av skalmotivet (5).
Atertagningen bérjar med huvudtemat, nu betecknat dolcissimo. Det fir snart ge plats
for det nya genomforingstemat (6) som fortfarande klingar i c-moll. Cellon spelar det
uppétgdende temat och pianot svarar med en nedatgidende spegelbild. Darefter foljer
tema 2-5 1 nummerordning. En virtuos coda betecknad Brillante avslutar en sats som
helt igenom hade kunna gora skél for den beskrivningen.

Sats 2, Allegrettino, ar tredelad, med tva avsnitt betecknade Minore och Maggiore
som mittdel respektive slutdel. Vid ett forsta genomlyssnande kan man kanske fa
kdnslan av det dr ett enda tema som varieras. Huvudtemat ar en enkel melodi av

Siciliano-karaktér:
Allegrettino

Flera olika melodier dyker upp efter hand, forutom alla de som liter som varianter av
huvudtemat. Ett exempel ér en rorlig motmelodi i cellon, som hors néra slutet av forsta

avsnittet:
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Avsnittet 1 mitten, Minore, har ett tema helt uppbyggt av ett rytmiskt monster av langa
och korta toner, som ockséa aterfinns i forsta delens huvudtema:

Minore
I

I slutavsnittet, Maggiore, forekommer alla temana, ibland kombinerade, och i slutet
hors dven forsta satsens huvudtema, som vore det en ldttsam variant av Minore-temat:

De olika satsernas temamaterial har 6ver huvud taget manga gemensamma drag, som
visar pd Alkans strivan att knyta ihop satserna till en helhet.
Satsens tva egentliga teman infekteras efterhand med “felaktiga” toner — beskriv-
ningen dr Kenneth Hamiltons, se ovan — och ovéntade harmoniska vindningar. Hamil-
ton upplever ocksd hur musiken langsamt borjar 1dta som en avsiktlig satir over sig
sjilv och hur han 1 slutet av stycket dr 6vertygad om att ifall det finns nagon naivitet i
stycket s dr den forvisso inte Alkans. Musik kan utan tvivel upplevas pa olika sétt; de
flesta kan nog halla med om att satsen har en méarklig charm, som dr svar att precisera.

Den ldngsamma satsen, Adagio, med formen ABABCA-coda, dr mérklig pé ett helt
annat sitt dn foregdende. Att det i denna sats inte dr frdga om gyckel blir klart redan
ndr man overst pa partitursidan ldser devisen for satsen, nigra rader ur Gamla testa-
mentet, Mika 5:7,

. som daggen fran Herren, som en regnskur
over grdset: den vdntar inte pd mdnniskor ...

Men att Alkan lyckas skapa magi och gatfullhet i en sats dir ett av de dterkommande
temana i sin karaktér dr slaende likt Jungfruns bon’, dr onekligen markligt. Men forst
hors ndgra takters inledning som dr mittad med mystik. Mer jordnéra for att inte sdga
banalt dr som sagt temat som foljer. Det &r forlagt till cellon i dess laga register. Det dr
naturligtvis valt med omsorg och ger ett hipnadsvickande intryck allt eftersom satsen
framskrider. W. A. Eddie (se fotnot ovan) ser satsens bada huvudteman som represen-
tanter for Herren respektive manniskan, nimnda i citatet ovan. Man far vil da anta att
detta forsta tema symboliserar den ofullkomliga och naiva ménniskan:

3 Jungfruns bon, pianostycke i sentimental stil, komponerat 1851 av den polska tonsattaren Tekla
Badarzewska (1834-61). Hon var amatdértonsattare och skrev ytterligare 34 salongsstycken for piano,
men inget av dem hade samma enorma framgangar som J. (NE, 2000)
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molfio dolee & caniabile

Alkan har, liksom for 6vrigt dven Beethoven, av en del kritiker ansetts forebada
Mahler genom att blanda det sublima med det vardagliga. Kanske skulle man kunna
sdga att Alkan 1 cellosonaten visar pa tva olika sdtt att forhalla sig till det triviala,
genom mild ironi, som 1 sats 2, eller genom sublimering som hir. Denna fordadling
borjar redan med kopplingen till ndsta tema, som har en noblare, ja kanske t.o.m.
gudomlig resning om man ska tro Eddie. Melodin i f-moll bérs fram i pianot till ett
tremolandoackompanjemang, som ocksa fungerar som en entaktig inledning:

cantabile

De tvd temana aterkommer enligt formmonstret ovan, A i E-dur och B i a-moll.
Diérefter foljer ett langt avsnitt uppbyggt kring ett nytt tema C (G-dur) som spinner
vidare pa B-temat:
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Avsnittet har tvd kulminationer. Den andra, som inleds med en imitativ dialog i
instrumenten, avslutas med nagra underbart sméktande, fallande cellotoner i forte och
1 hogt register. De Gvergér efter hand 1 ett cellotremolando beledsagat med kromatiskt
fallande skalrdrelser 1 pianobasen, medan hogerhanden spelar temat noterat i 4/4 takt.
Direfter aterkommer A-temat i cellon, nu ackompanjerat av samma typ av tremo-
lando, som tidigare ledsagat B och med en plétslig och dverraskande, avslutande sfor-
zando-ton. En coda byggd pa A, men med inslag av B-temat, avslutar denna fings-
lande och konstfardigt uppbyggda sats.

Kontrasten blir stor nér sista satsen inleds. Det ar ett rondoartat Prestissimo, beteck-
nat Finale alla Saltarella.” Alkans tempoangivelse 4r 112 taktenheter (halvnot) per
minut, vilket, om den foljs, stdller stora krav pd interpreternas tekniska skicklighet.
Rondotemat spelas av bada instrumenten med melodin i pianot:

I episoderna hors ett antal olika teman, t.ex:
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som omedelbart f6ljs av en bred melodi i cellon till pianots saltarellotrioler:

* Saltarello &r en italiensk och spansk dans i 3/8 eller 6/8 takt med punkterade 8-delar (trioler) i stillet
for jadmna. Forutom av Alkan har den i konstmusiken anvénts av bl. a. Mendelssohn och Berlioz.
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I en annan episod spelar pianot ett tema uppbyggt av motiv med omvéxlande langa
och korta toner, medan cellon spelar huvudtemat:

W
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T dolce caniahie —— ——

Vi kédnner hir igen lang-kort-rytmen fran det foregaende temat och dven fran de dvriga
tre satserna. Alkan uppvisar ett extremt ekonomiskt motivval 1 hela verket.

Ett annat mycket pregnant tema hors ocksd i pianot. Notexemplets fjardedelar ar i
verkligheten trioler:

Hér kinner vi igen det sjunkande sekundintervall som kan sdgas vara motto for hela
verket och som forst presenteras i forsta satsens huvudtema omedelbart efter upptak-
ten, men som dven forekommer 1 t.ex. 2:a satsens huvudtema.

Med dessa teman och ytterligare nagra bygger Alkan upp denna briljanta finalsats.
Den utgér ett passande slut pd ett maktigt verk, som trots sina tekniska svarigheter,
bara ligger och vintar pa att fa inforlivas i cellosonaternas standardrepertoar.
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